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FRACTAL AUDIO BLOCKS GUIDE

EINFUHRUNG

Die Produkte von Fractal Audio Systems, die in diesem Leitfaden behandelt werden, verwenden alle
Presets, die aus Blocken zusammengesetzt sind. Jeder Block ist eine Darstellung eines traditionellen
Gerats wie die eines Gitarrenverstarkers, einer Lautsprecher-Box, eines Wah-Pedals, eines Delays oder
eines anderen Effekts. Die Blocke werden in einem Layout-Raster angeordnet und mit virtuellen Kabeln
miteinander verbunden, die in ihrer Gesamtheit ein Preset bilden. Durch die Kombination verschiedener
Blocke kannst du somit ein komplexes RIG* aufbauen.

Die Blocke sind vollstandig programmierbar. Ein virtuelles Drive-Pedal hat zum Beispiel die gleichen
'Knopfe' und Regler wie das Original - und noch mehr, da Fractal Audio-Produkte nicht an die Grenzen
gebunden sind, wie es analoge Gerate nun mal sind. Das Bearbeitungsmend fur jeden Block enthélt eine
oder mehrere Seiten (Registerkarte (| )mit Parametern zur Steuerung der Funktionen.
In diesem umfassenden Handbuch werden alle Parameter fur die verschiedenen Arten von Blocken
aufgelistet und erklart, dariiber hinaus dient es als ein Uberblick und Ratgeber mit vielen niitzlichen Tipps
und Tricks.

Die Unterschiede zwischen dem Axe-FX3, dem FM9 und dem FM3 sind in einer Tabelle auf der néchsten
Seite aufgefihrt. Das Flaggschiff AXE FX Il hat alle hier aufgeflihrten Blocktypen und mehr
Blockinstanzen. Wenn der FM9 bzw. der FM3 eine geringere Anzahl eines Blocktyps hat, wird die Zahl
grun oder gelb dargestellt. Wenn ein Block nicht enthalten ist, wird dies in rosa angezeigt. Einige Blocke
haben - je nach Plattform - andere Funktionen oder Parameter, was in dieser Anleitung vermerkt ist.

UPDATES

Dieses Handbuch wird regelmaRig aktualisiert, da eine neue Firmware sehr haufig Anderungen und neue
Funktionen mit sich bringt. Manchmal werden neue Funktionen zuerst fir den AXE FX Il implementiert,
bevor diese Anderungen auch im FM9 und FM3 vorgenommen werden. Bei Fallen, in denen die Produkte
divergieren, weisen wir hier darauf hin.

ANMERKUNG

Einige englische Ausdriicke werden hier nicht Ubersetzt. Es sind dies die Begriffe, wie sie auch auf den
Produkten (AXE FX Ill, FM9, FM3, FC-Controller) lesbar sind.

Scenes, Channels, Input, Output, Modifier, Switches, Control Switches, Value etc.

Dies ermdoglicht ein einfacheres Bearbeiten der verschiedenen Menius. Block und Blécke werden frech
und frei einfach mit Block und Blocks tituliert. Wir bitten darum, von Beschwerden an das Goethe Institut
abzusehen. Das Raster-Layout, auf dem die Blocke platziert werden kénnen, wird in diesem Handbuch
einfacherweise 'Grid' genannt.

In der englischen Fachsprache unterscheidet man nicht zwischen Schalter und Taster. Vielmehr wird ein
'Switch' als momentan (momentary) oder als 'Rastschalter’ (latch) betitelt. In der digitalen Welt sind kaum
Schalter im technischen Sinne anzutreffen. Es sind hier vorwiegend Taster am Werk, deren Funktion
softwareseitig eingestellt wird. Daher werden alle mechanischen 'Switches' als Taster bezeichnet.
Ausnahmen sind anerkannte Fachausdricke wie 'Control Switches', haufig in Bezug mit MIDI?

1 RIG Neudeutsch fiir eine komplexe Gitarrenanlage
2 MIDI steht fir Musical Instrument Digital Interface, was so viel bedeutet wie 'Digitale Schnittstelle fir Musikinstrumente”. Es
ist eine Sprache, die es Computern, Musikinstrumenten und anderer Hardware erlaubt, miteinander zu kommunizieren.
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PRODUKT-VERGLEICH

Block Beschreibung Typen  Ch. FX 11 FM9 FM3 ‘
AMP  Amplifier Mehr als 290 Verstarker-Modelle in einem Block! 299 4 2 2 1
CAB Cabinet Speaker-Cab Simulationen. Ultra-Res™ Technologie 2112+ 2 2 2 1
CHO Chorus Modulations-Effekte und Vibrato. Mono und Stereo. 17 4 2 2 2
CMP  Compressor Dynamik und Sustain. 13 4 4 2 2
XVR  Crossover Virtuelle Frequenzweiche. 1 2 2 2 0
DLY Delay Bis zu 8.000ms Delay, Analog, Digital, Bandecho und mehr. 27+ 4 4 2 2
DRV  Drive Boost, Overdrive, Distortion, Fuzz, und vieles mehr. 62+ 4 4 3 2
DND Dynamic Dist. Dynamische Verzerrung fiir den Feinschliff deines Tons. 7 4 2 0 0
ENH Enhancer Klassische und moderne Modi. Zur Anpassung der Raumlichkeit. 3 4 2 2 2
FLT  Filter Tiefpass, Hochpass, Bandpass, und viele weitere Typen. 14 4 4 4 4
FLG Flanger Diverse Typen decken alles ab: subtile Modulation bis Extrem-Jet. 15 4 2 2 2
FOR Formant Multi-Formant-Filter. Fur Vokal-Laute. 1 4 2 2 2
GTE  Gate/Expander Von subtiler Kontrolle bis hin zu extremen Einstellungen. 1 4 4 4 2
GEQ Graphic EQ Eine Vielzahl von Modi erlauben einfache, flexible Tonformung. 15 4 4 4 2
IN Input Leitet das Signal von den physikalischen Eingéangen in das Grid. 1 4 5 4 2
IRP IR-Player Einfacher Block zur Verarbeitung von Impuls-Antworten. 1 4 2 0 0
LPR  Looper Ein leistungsfahiger Looper mit vielféltigen Steuerungs-Optionen. 1 1 1 1 1
MGT Mega-Tap Dieses 40-fach erzeugt fantastische Klangmuster. 20 2 2 2 1
MIX  Mixer Erlaubt den Mix von bis zu sechs Stereo-Signalen. 1 4 4 4 4
MTD  Multi Tap-Delay  Vielzahl spezieller Delays mit Diffuser, Quad-Tap, und weiteren. 33 4 2 2 1
MBC Multiband Comp  Dreiband-Kompressor fir Mastering oder dynamisches Equalizing. 1 4 2 2 1
MUX  Multiplexer Leitet einen von mehreren Eingéangen an einen Ausgang. 1 6° 2 2 2
OUT  Output Ubertragt das Signal an die jeweiligen physikalischen Ausgénge. 1 4 4 3 2
PEQ Parametric EQ 5-Band parametrischer Equalizer fur prazise Tonformung. 1 4 4 4 2
PHA  Phaser Vielzahl von Vintage und modernen Phaser-Effekte u.a. Vibe. 16 4 2 2 2
PIT Pitch Shift Incl. Capo, diverse Harmonizer, Whammy und mehr. 15 4 2 1 1
PLX  Plex Delay Bis zu acht Delay-Linien interagieren in einer Matrix. Hinrei3end! 5 4 2 1 1
RES  Resonator Parallele resonante Kammfilter. Erzeuge Akkorde und mehr. 1 2 2 2 2
RTN  Return Empféangt das Signal vom Feedback Send-Block. 1 1 2 2 2
REV  Reverb Vintage-Federhall, Studiohall, Raumsimulation etc. 63 4 2 2 1
RNG Ring Modulator Extrem vielseitiger Ringmodulator bietet eine Reihe cooler Effekte. 1 2 1 1 1
ROT Rotary Simuliert eine klassische Rotor-Box mit mehreren Mikrofonen. 1 4 2 2 2
RTA Realtimeanalyzer Stellt das Frequenz-Spektrum eines Eingangssignals visuell dar. 1 1 1 0 0
MIDI  Scene MIDI Dieser Block tbertragt MIDI-Daten bei jedem Laden einer Scene. 1 1 1 1 1
SND  Send Ubertragt das Signal an den Feedback Send-Block. 1 1 2 2 2
SYN  Synth Ein dreistimmiger monophoner Synthesizer, Anschlag gesteuert. 1 4 2 1 1
TTD Ten-Tap Delay Bestimme Zeit, Pan und Abstand von bis zu 10 separaten Echos. 2 4 2 2 1
TMA  Tone Match Kopiere den Klang eines Verstérkers oder einer Aufnahme. 1 1 1 0 0
TRM  Tremolo Klassisches Tremolo, Auto-Pan sowie psychoakustische Effekte. 4 4 2 2 2
VOC Vocoder 'Wir sind die Roboter.' 1 1 1 0 0
VOL  Volume/Pan Einfacher Volume-Block, incl. Tools fir Input/Output. 1 4 4 4 2
WAH Wah-Wah Das unverzichtbare Wah, basierend auf klassischen Originalen. 8 4 2 2 2

3 Der Multiplexer des FM3 hat 4 Channels
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INPUT UND OUTPUT BLOCKS

[ IN ] [ouT)

INPUT BLOCKS 1-4

Input-Blocke speisen Signale in das Grid. Ein Preset muss mindestens einen Input-Block haben.

Jeder der vier Input-Blécke fugt ein Signal des entsprechenden Eingangs auf dem Raster ein:

Der Block Input 1 verwendet das Signal des Eingangs Input 1.
Der Block Input 2 verwendet das Signal des Eingangs Input 2.
Der Block Input 3 verwendet das Signal des Eingangs Input 3 (nur AXE-FX Ill und FM9).
Der Block Input 4 verwendet das Signal des Eingangs Input 4 (nur AXE-FX [l und FM9).

Jeder Eingangsblock kann auch unter SETUP:I/O:Audio geé&ndert werden, um die

aktuelle DIGITAL INPUT SOURCE zu verwenden.

INPUT USB (AXE-EX Il & FM9)

Input USB wird von dem Signal eines USB Outputs eines angeschlossenen Computers

po gespeist. Es gibt viele kreative Anwendung fur den Input USB-Block, wie das Erzeugen
In USB A&l 'Hardware-Plugin'-Ketten per USB, oder das Verarbeiten von Backing-Tracks und

NOISE GATE PARAMETER

vieles mehr. Siehe dein Benutzerhandbuch, um mehr tber USB Audio zu erfahren.

Jeder Input-Block enthélt ein Noise Gate. Jedes Signal, welches an dem Block erscheint, wird von dem
Noise Gate verarbeitet, egal ob analog, digital oder via USB.

Gate Type — 'CLASSIC' arbeitet wie ein
typisches Gate-Pedal. 'INTELLIGENT' und
'NOISE REDUCER' verwenden smarte Filter,
um das Einsetzen des Gates weniger drastisch
Zu gestalten, den Attack zu verbessern, und
EMI+ zu filtern und so Nebengerdusche zu
reduzieren. Flr beste Ergebnisse solltest du im
Meni Global unter Settings den Parameter AC
Line Frequency auf die korrekte Netzfrequenz
einstellen (50 Hz fur Europa)

Achtung: die Standardvorgabe ist 60 Hz.

Threshold — legt fest, wie leise das Signal
werden muss, damit das Gate schlief3t. Die
Schwelle kann auch mit dem globalen
Parameter Noisegate Offset eingestellt (bzw.
deaktiviert) werden (siehe Benutzerhandbuch).

Ratio — bestimmt, wie viel leiser das Signal ist,
wenn das Gate geschlossen ist. Stell dir Ratio
als Teiler vor, der den Ausgang in dB angibt. Ein
Verhaltnis von '4' bedeutet, dass du den Eingang
in dB mit 1/4 multiplizierst, um den Ausgang in
dB zu erhalten. Bei niedrigeren Ratio-
Einstellungen wird das Rauschen leicht
reduziert. Bei hoher Ratio wird es effektiv
unterdrickt. Ein Verhaltnis von '1,00" wirde
bedeuten, dass das Gate keine Wirkung hat.

4 Abk. fur Elektromagnetische Interferenzen.

Attack — legt fest, wie lange es dauert, bis das
Gate offnet, nach dem der Signalpegel die
Schwelle (Threshold) (berschritten hat. Wird
typischerweise niedrig eingestellt, damit der
Anschlag der ersten Noten klar durchkommt.

Release — legt fest, wie lange das Gate zum
Schlie3en braucht. Verwende eine langsame
Einstellung, damit ausklingende Tone nicht
abgeschnitten werden, oder eine schnelle
Einstellung fur harte Djent-Schnitte.

Output Level — Regelt den Pegel am Ausgang
des Noise Gates. Kann zum generellen Boosten
des Preset-Pegels verwendet werden, was z.B.
natzlich sein kann, um einen Kompressor oder
Drive-Block etwas harter anzusteuern.

BYPASS DER INPUT BLOCKS

Input Blocks haben einen Bypass Schalter. Im
Bypass-Zustand wirken sie genau wie ein Shunt.
Ihr Bypass Mode steht permanent auf 'THRU'.
Ein Input-Block im Bypass verwirft das Signal am
Eingang.




FRACTAL AUDIO BLOCKS GUIDE

OUTPUT BLOCKS 1-4

Output Blocks leiten Signale aus dem Grid zu verschiedenen Ausgéangen. Ein Preset muss mindestens
einen Output Block haben, damit ein Signal ausgegeben werden kann.

Jeder der Output Blocks sendet ein Signal vom Grid zum entsprechenden Ausgang:

Output 1 leitet das Signal zu den Output 1-Buchsens und zum USB-Input 1+2 am Computer.
Output 2 leitet das Signal zu den Output 2-Buchsens und zum USB-Input 3+4 am Computer.
Output 3 leitet das Signal zum Output 3.
Output 4 leitet das Signal zum Output 4.

PARAMETER DES OUTPUT MIXERS

Jeder Output-Block enthalt einen mehrkanaligen Mixer. Die Kanéle entsprechen den Zeilen des Layout-
Rasters. Ein Main-Regler steuert den Gesamtpegel. Jeder Kanal und auch MAIN haben aufRerdem
Balance-Regler.

Das folgende Beispiel zeigt die Funktionsweise (dargestellt am Axe-FX IIl). Sechs Zeilen werden in den
Output 1-Block eingespeist. Die sechs Level- und Balance-Parameter legen fest, wie das Signal jeder
Zeile ausgegeben wird.

Raster Mixer-Parameter des Blocks Output 1
Output 1 Mixer Output

Scene: 1 Channel: A
PEQ
LEVEL BALANCE
MAIN -2.2dB 0.0

' Row 1 -6.00 dB 0.0
f Row 2 6.00 dB 0.0
- Row 3 3.00 dB -100.0

Synth Row 4 -2.00dB 100.0
Row 5 0.00 dB -50.0
Row 6 2.00 dB 34.0

v Nav Value Value Value Value
RESET BYPASS MODIFIER -- MORE 1 of 2

Oben sind sechs Blocke in sechs Zeilen gezeigt, mit einem Output-Block in der nachsten Rasterspalte.
Es ist egal, in welcher Zeile der Output-Block sich befindet: die verschiedenen Kanéle korrespondieren
immer mit den verschiedenen Zeilen des Rasters. Diese Zeilen konnen Blocke, Shunts, oder nichts
enthalten.

= Der Main-Ausgang des Blocks steht auf -2.2 dB. Seine Balance ist genau mittig (0.0).

= Zeile 1 (der Filter) erreicht Output 1 mit -6.00 dB Pegel, mit der Balance in der Mitte (0.0).

= Zeile 2 (der PEQ) erreicht Output 1 mit -6.00 dB Pegel, mit der Balance in der Mitte (0.0).

= Zeile 3 (der Compressor) erreicht Output 1 mit +3.00 dB Pegel, mit Balance ganz links (-100.0).

= Zeile 4 (der Synth) erreicht Output 1 mit -2.00 dB Pegel, mit Balance ganz rechts (+100.0).

= Zeile 5 (das Delay) erreicht Output 1 mit £0.00 dB Pegel, mit Balance 50% links (-50.0).

= Zeile 6 (der Reverb) erreicht Output 1 mit +2.00 dB Pegel, mit Balance 34% rechts (+34.0).

5 AXE-FX & FM9: OUT1 kann auch Uber die digitalen Ausgange tbertragen werden, wenn SPDIF Out Source auf 'OUTPUT 1' steht.

6 Das OUT2 Blocksignal kann auch Uber die digitalen Ausgéange tbertragen werden, wenn die SPDIF Out Source auf 'OUTPUT 2' steht.

7 AXE-FX Outs 3 und/oder 4, FM9 Out 3 und FM3 Out 2 werden global auf Copy Input 1 gesetzt, aber wenn du den entsprechenden Output-
Block auf dem Grid platzierst, wird dies Uberschrieben.

5
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BYPASS DER OUTPUT BLOCKS

Output-Blocks haben einen Bypass-Schalter.
Steht ein Output-Block auf Bypass, schaltet er
das Signal am entsprechenden Ausgang UND im
Raster stumm. Mit anderen Worten steht sein
Bypass Mode fest auf 'MUTE".

INPUT & OUTPUT BLOCKHANNELS

Input-Blocks und Output-Blocks haben jeweils
vier Kanale. Dadurch haben sie mehrere Satze
von Parametern, die du zum Variieren ihrer
Arbeitsweise je nach Szene verwenden kannst.

TPUT BLOCK SCENE LEVEL

Jeder Output-Block ist mit acht Scene Level-
Parametern ausgestattet. Verwende diese, um
den Ausgangspegel einer jeden Szene
anzuheben oder abzusenken. Siehe dein
Benutzerhandbuch fur weitere Informationen.

INPUT- UND OUTPUT-BLOCKS ALS

SEND & RETURN LOOP

Der von alteren Produkten bekannte Block 'FX
Loop' wurde verworfen. Vielmehr werden
individuelle Input- und Output-Blocks separat auf
dem Grid platziert. Im Beispiel unten lauft das
Signal (in rot) vom OUT 3 durch ein externes
Geréat (Outboard) und zurtick durch den IN 3. Der
Input-Block dient als 'Master Bypass'-Schalter fiir
die Send-/Return-Loop. Der Output-Block auf
dem Grid ist - wie unten gezeigt - tber ein
virtuelles Kabel mit dem Input Block verbunden,
aber der Input Block ignoriert seine Raster-Input-
Signale, wenn er aktiviert ist (Loop Aktiv) und
ignoriert externe Input-Signale, wenn er auf
Bypass steht (Loop Inaktiv).

LOOP AKTIV

OUTBOARD

LOOP INAKTIV (IN 3 BLOCK AUF BYPASS)

OUTBOARD

INPUT 1/INSTRUMENT IMPEDANZ (NUR AXE-EX III)

Der Block Input 1 bietet den Parameter Input Instrument Impedance. Dieser Parameter dndert die analoge
Schaltung der Eingangsbuchse INSTR, so dass sie auf verschiedene Art mit deinen Gitarren-Pickups
interagiert. Dies stellt die Verhaltensweise wieder her, mit denen einige klassische Effekte (z.B. 'Vibe') die
Tonabnehmer belasten und dadurch ihren Frequenzgang beeinflussen. Im Modus 'AUTO' wird die Impedanz
automatisch eingestellt, abhéngig vom ersten aktiven Effekt nach dem Eingang. Normalerweise ist die
Einstellung 'AUTO' die erste Wahl, aber du kannst auch einen der folgenden Werte auswéhlen. Diese

Einstellung wird mit dem Kanal gespeichert.

= 1MQ = 90 kQ = 32kQ
=  1MQ+ Kondensator = 90 kQ + Kondensator = 32 kQ + Kondensator
= 230 kQ = 70 kQ = 22kQ

= 230 kQ + Kondensator = 70 kQ + Kondensator = 22 kQ + Kondensator
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ALLGEMEINE MIX/LEVEL PARAMETER

Nahezu jeder Block hat eine Mix-Seite mit Parametern, die bestimmen, wie dieser Block zum Preset beitragt.
Alle Mix-Seiten verwenden einen oder mehrere der folgenden Standard-Parameter. Verschiedene Blocke
haben unterschiedliche Parameter auf der Mix-Seite, weil sie unterschiedliche Herangehensweisen
erfordern. Vielleicht musst du mehr als eine Parameter-Einstellung andern, um das gewlnschte Resultat zu
erzielen.

Mix — bestimmt das Verhaltnis von Effekt-Signal (‘wet’) und unbearbeitetem 0dB
Signal ('dry"). In den meisten Fallen ist es das Beste, sich beim Einstellen
des Mix-Verhaltnisses auf die eigenen Ohren zu verlassen. L 348

Mit der Ausnahme einiger Blocke, die einen konstanten Leistungs-
Algorithmus verwenden, steuert der Mix die dB-Pegel des Wet- und Dry-
Signals in einem umgekehrt linearen Verhaltnis. Eine Mix-Einstellung von
50% fuhrt dazu, dass beide Signal-Anteile bei -6 dB bezogen auf ihre
maximalen Ausgangspegel sind. Das Diagramm rechts veranschaulicht J
dieses 'Mix-Gesetz'. Hinweis: Beim Delay-Block wird genau erklart, auf 25% 50% 75% 100%
welche Art sein Mix-Regler anders arbeitet. MIX SETTING

Level — Wie du es erwartest, regelt Level den Gesamt-Ausgangspegel des Blocks.

V 6dB
E
L-12dB

Ry

- 00

Balance — Jeder Block gibt sowohl linke als auch rechte Signale aus. Verschiebst du Balance nach links
oder rechts, wird die andere Seite leiser. Sowohl das Effektsignal als auch das unbearbeitete Signal sind
betroffen.

Bypass — Blocke haben einen separaten Bypass-Parameter, damit sie so Uber Modifikatoren steuerbar sind.

Bypass Mode — Diese Einstellung legt fest, was passiert, wenn der Block sich im Bypass befindet
(umgangen wird). Die verschiedenen Optionen werden unten erklart. Nicht jede Option ist in allen Blocken
verfugbar.

MUTE - Im Bypass-Zustand des Blocks wird sowohl das Wet- als auch das Dry-Signal komplett
stillgeschaltet.

THRU — Steht der Block auf Bypass, wird er vollkommen deaktiviert. Keiner seiner Parameter hat
Auswirkung auf seinen Klang; er verhalt sich genau so, als ware er ein Shunt.

(LTS

N
[ +—»® MUTE IN - Im Bypass-Zustand des Blocks werden seine Eingédnge stumm-
geschaltet. Es verstummt sowohl das Dry- als auch das Wet-Signal, aber
Effektfahnen kdnnen ausklingen. Verwende dies fur parallel betriebene,
»® zeitbasierte Effekte.

Mix

Effect

(R1g

'“.xl.o MUTE OUT - Steht der Block auf Bypass, werden alle Audio-Signale an
seinen Ausgangen stummgeschaltet. Effektfahnen werden sofort
Effect & abgeschnitten, aber der Eingang 'lauscht’ weiterhin, so dass sofort nach
dem Einschalten Effektfahnen horbar sind.

1+—bo MUTE FX IN — Steht der Block auf Bypass, werden die Eingdnge zum
Effekt stummgeschaltet, und der unbearbeitete Anteil wird nicht
Effect £ beeinflusst. Dies erlaubt das Ausklingen von Effektfahnen. Die Parameter
LEVEL und BALANCE (und sogar MIX) beeinflussen das Dry-Signal
- »@® weiterhin. Verwende dies fiir seriell betriebene zeitbasierte Effekte, wenn
du 'Spill-Over' haben mdchtest.

Q @
) ~ ™ rY Y-\ (* *\
y 2 [~ 3 _
| X
5

Llg i >0 MUTE FX OUT - Steht der Block auf Bypass, werden die Ausgéange des
Effect Effekts stummgeschaltet, und der unbearbeitete Anteil wird nicht
beeinflusst. Der Eingang 'hort' standig mit, so dass nach dem Einschalten
(R1Z »@ Effektfahnen horbar sind, im Bypass aber verstummen. LEVEL und
BALANCE beeinflussen das Dry-Signal auch im Bypass.

XX
Mix

-~
\

7
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Input Select — legt fest, wie ein hereinkommendes Stereo-Signal von dem Effekt verarbeitet wird. Du kannst
nur den linken ('LEFT') oder rechten ('RIGHT') Kanal hineingeben, oder beide summieren ('L+R’). Der
Parameter Input Select ist auf folgenden Blocken verfligbar: Megatap Delay, Multitap Delay, Plex Delay,
Reverb und Rotary.

Input Gain — bestimmt die Signalmenge, die an den Effektprozessor innerhalb des Blocks eingespeist wird.
Dies simuliert die Art, wie ein AUX Send normalerweise einen parallel gerouteten Effekt anfahren wirde.
Der Parameter hat einen Einfluss auf das 'trockene' Signal. Er erscheint in folgenden Blécken: Delay,
Megatap Delay, Multitap Delay, Ten-Tap Delay, Pitch, Plex Delay, Resonator, Reverb.

Global Mix — Dieser Schalter legt fest, ob die Mix-Einstellung einem Versatz von £50% unterliegt, der mit
dem globalen Parameter Effects Mix im Menu SETUP: Global eingestellt werden kann — oder ob die globale
Einstellung in diesem Block ignoriert werden soll.

Dieses Feature erlaubt es dir, dass du bei bestehenden Presets, die Mix-Einstellung an bestimmte
herausfordernde Auftritts-Umgebungen anpassen kannst. Vielleicht erfordert die Situation einen mehr
oder weniger 'trockenen’ Mix. Es wird auf folgenden Effekt-Blocken angeboten: Chorus, Delay, Flanger,
Megatap Delay, Multitap Delay, Phaser, Pitch, Plex Delay, Resonator, Reverb, Synth, Ten-Tap Delay,
Vocoder.
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DER AMP-BLOCK AMP

Der Amp Block reproduziert die Sounds einer beeindruckenden Reihe von Vintage- und modernen Gitarren-
und Bassverstarkern mit mehr als 280 verschiedenen 'Typen', die auf Standard-, Custom- und
Hybridmodellen basieren. Er nutzt 'Physical Modeling' auf Komponentenebene, um ein Mal} an
Detailreichtum, Tiefe und Qualitat zu erzeugen, das mit weniger guten Methoden nicht erreicht werden kann.
Unsere Verstarkermodelle sind das Ergebnis von Tausenden von Stunden unglaublich detaillierter Analyse
der tatsachlichen Verstarker, von denen sie inspiriert haben. Wir modellieren die Vorstufenréhren, den
Tonestack, den Kathodenfolger, das Netzteil, die Endstufe, den Phasenumkehrer, das Zusammenspiel von
Verstarker und Lautsprecher und vieles mehr. Cygnus ist unsere neueste Innovation. Er nutzt die neue
SpectrumTrack™ -Technologie, um das Ansprechverhalten von Verstarkermodellen von Clean bis High
Gain zu verbessern und so ein realistischeres und dynamischeres Voicing - insbesondere bei Modellen mit
kaskadierten Verstarkungsstufen - sowie ein besonders befriedigendes 'Chug' zu erzielen.

Der Amp Block arbeitet Hand in Hand mit dem ebenso wichtigen Cab Block. Um mehr dartber zu erfahren,
probiere verschiedene Verstarker durch dieselbe Box oder verschiedene Boxen mit demselben Verstarker
aus. In einigen Rigs wird der Amp Block mit echten Gitarrenlautsprechern und einer Endstufe verwendet. In
jeder Konfiguration sind die Ergebnisse erstaunlich: straffe Basse, kraftvolle Mitten, weiche Ho6hen und ein
ausdrucksstarker Anschlag.

Die Tone-Seite ist standardmaRig so eingestellt, dass sie 'authentische' Regler anzeigt, was die einfachste
und traditionellste Art ist, einen Verstarker 'einzustellen’. Wenn du tiefer einsteigen willst, findest du viele
spannende Parameter, mit denen du die kompliziertesten Aspekte des Verstarkers einstellen kannst. Lass
dich von diesen Optionen nicht erntichtern, sondern betrete nur dann Neuland, wenn du es méchtest. Wenn
du mehr wissen willst, schau in der Fractal Audio-Community vorbei und halte Ausschau nach 'Tech Notes'
im Fractal Audio-Forum, um Tipps fur Power-User zu erhalten. Benutze vor allem deine Ohren: Regeln sind
dazu da, um gebrochen zu werden; du hast hier alles Werkzeuge, um die Sounds zu gestalten, die vorher
nicht zu erzielen waren.

DER AMP-BLOCK

Tone
(L) Input Over- Master
Trim Drive Stack Volume Presence Delpth
POWER AMP | | GEQ
SIM Tt
| | | ,
o Tube Sag Neg. Pl:logragfsl
Type FB  power Amp
CJTYPE
Amp Type — Amp Typen werden als alphabetisch sortierte Liste angezeigt. Wahle mit Hilfe des VALUE-

Rads oder der NAV-Tasten. Es gibt mehr als 280 verschiedene Typen, deren grofldter Teil auf reellen
Verstarkern basieren. Siehe Yeks Guide to the Fractal Audio Amp Models.

Beim Andern des Amp-Typs wirst du feststellen, dass einige Parameter - je nach Typ - auf unter-
schiedliche 'Anfangswerte' springen. Das ist Absicht und hilft, dass ein von dir gewéhltes Modell sofort
korrekt klingt. Hat z.B. ein Original-Verstarker kein Master Volume, so bedeutet dies, dass seine
Endstufe 'weit offen’ ist; das Modell stellt den Master fir exakte Abbildung auf'10.0". (Naturlich kannst
du jeden Parameter ausgehend von Anfangswert wie gewiinscht einstellen.)

Wenn du den RESET-Taster driuickst (Druckknopf A), um den aktuellen Kanal zu initialisieren, wird
der Amp Type nicht geandert, aber alle anderen Parameter kehren zu ihrer Standardvoreinstellung
zurtick. Du kannst auch einen 'weichen Reset' eines Amps durchfiihren, indem du kurz auf einen
anderen Amp-Typ gehst und dann wieder zurlick. Dabei bleiben einige Benutzereinstellungen
erhalten, wie z.B. Tonregler-Positionen.


https://wiki.fractalaudio.com/wiki/index.php?title=Yeks_Guide_to_the_Fractal_Audio_Amp_Models
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CJ TONE
o Hinweis: Die Menuseite Tone zeigt einige oder alle der folgenden Parameter, basierend auf der Einstellung

fur Tone Control Display unter SETUP:Global:Config. Siehe Benutzerhandbuch.

Gain — bestimmt die Menge an Vorstufen-Gain/Distortion. In Verbindung mit dem Master Volume legt Gain
fest, ob der Sound clean, angezerrt, verzerrt oder komplett Gbersteuert ist.

Eine Schaltung zur Anhebung der H6hen ('Bright'), wie sie bei vielen Verstarkern zu finden ist, wird ebenfalls
modelliert. Dies kann man horen, weil die tiefen Frequenzen starker bedampft werden als die Hoéhen, wenn
man Drive zuriicknimmt (und umgekehrt). Bei Amps ohne Master Volume arbeitet Input Drive als
Lautstarkeregler des Amps.

Bass, Mid, Treble — Stelle diese so ein, wie du es bei jedem Verstarker tun wirdest.

Diese stellen die exakten Frequenz- und Phasengang-Eigenschaften eines klassischen passiven
Tonstacks nach. In den meisten Fallen kénnen die Reglerpositionen sogar mit den Einstellungen des
Originalverstarkers tbereinstimmen.

oft Regler, die im Originalverstarker NICHT vorhanden sind. StandardmaRig sind diese Regler auf eine

o Wenn auf der Tone-Seite die idealen statt der authentischen Regler angezeigt werden, zeigen die Modelle
neutrale Ausgangsposition eingestellt, aber du kannst diese 'Bonus'-Regler natiirlich anpassen.

Bitte beachte, dass extreme Ton- und hohe Gain-Einstellungen zu Feedback oder tiberméafRigem Rauschen
fuhren kdnnen. Das gilt besonders, wenn der Tonestack-Typ auf '"ACTIVE' eingestellt ist.

Bright Switch — Viele Verstarker enthalten einen schaltbaren 'Bright Switch'. Der Effekt kann je nach
Verstarkertyp subtil oder sehr ausgepragt sein. (Der Klang des Bright Switch wird durch die Einstellung Bright
Cap im Menl Advanced bestimmt).

Input Trim — Mit diesem Regler kannst du jedes Modell so verandern, dass es mehr oder weniger
Verstarkung erhalt, als es mit den normalen Reglern méglich ware. Der Unterschied zum Input Drive besteht
darin, dass er NICHT mit den umgebenden Schaltkreisen interagiert, um den Frequenzgang zu verandern.
Mit anderen Worten: Mit Input Trim kannst du die Verstarkung einstellen, ohne den Klang zu verandern.

Overdrive — Bei den Verstarkern, die diese Option anbieten, wird damit die Overdrive-Gainstufe eingestellt.
(Bei Verstarkern mit Overdrive wird Input Trim (oben) auf der Tone-Seite nicht angezeigt, aber du findest es
trotzdem auf der Advanced-Seite).

Beachte, dass Input Drive und Overdrive authentisch an den entsprechenden Stellen im Schaltkreis des modellierten
Verstarkers eingesetzt werden, d.h. vor der letzten Triodenstufe oder vor der dritten Triode.

Beachte, dass bestimmte Verstarker (z. B. 'Jumped'-Typen) andere Drive-Typen haben und wie die Originalschaltungen
funktionieren.

Presence — Passt das High End der virtuellen Endstufe durch Anderung der Gegenkopplung an.

Presence Shift — Modelliert das Pull-Poti ‘'Lead Presence', das bei einigen Amps zu finden ist.

Hi-Cut — Bestimmte Verstarkertypen (Class-A usw.) haben einen High-Cut-Regler, der den Ton dunkler
macht, wenn du ihn aufdrehst. (Ab Cygnus [Apr. 2021] enthalt das erweiterte Menu jedes Amps tatsachlich
sowohl Presence als auch Hi-Cut).

Depth — Boostet tiefe Frequenzen von der virtuellen Endstufe durch Variation des negativen Feedbacks.
Steht per Default beim Auswéhlen des Amp-Typs auf einem passenden Wert, aber diese Einstellung kann
geandert werden.

Hinweis: Presence und Depth werden deaktiviert, wenn Power Amp Modeling ausgeschaltet ist.
Fur weitere Infos zum Ausschalten von Power Amp Modeling, siehe Supply Sag (S. 13) und dein
Benutzerhandbuch.
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Master Volume — Das 'allmachtige’ Master Volume ist ein sehr wichtiger Parameter. Es bestimmt die Uber-
steuerung und die dynamischen Charakteristiken der Endstufen-Simulation, und seine Anderung kann
jederzeit eine dramatische Veranderung des Amp-Sounds bewirken. Wird es aufgedreht, haben die
Klangregler weniger Einfluss, und der Sound 'bliiht' starker auf und reagiert empfindlicher auf den Anschlag.
Die Einstellungen fiur den Master entsprechen in der Regel den Reglerpositionen am tatsachlichen
Verstarker, der modelliert wird. Mit ein wenig Ausprobieren wirst du lernen, verschiedene groRartig klingende
Kombinationen von Input Drive und Master Volume einzustellen.

Beim Auswahlen eines Amp-Typs andert der Master sich auf eine passende/typische Einstellungen fir
diesen Verstéarker. Hat der echte Amp keinen Master, wird die 'korrekte' Einstellung gewahilt.
= Bei hohen Settings ist normalerweise weniger Input Drive erforderlich, besonders fir High-Gain-Typen.

=  Amps, die ihre Verzerrung in der Vorstufe erzeugen, klingen typischerweise grofRRartig mit niedrig
eingestelltem Master Volume, weil so der Ton nicht 'matschig’ wird. Z.B. 'USA-Lead'-Typen und andere.

=  Amps mit negativem Feedback tendieren zu 'kernigerer' Endstufenverzerrung, die zu 'Heiserkeit' neigt,
wenn sie zu stark angesteuert wird. Experimentiere, wie Negative Feedback und Master sich bei Zerr-
Sounds beeinflussen.

= Ist Power Amp Modeling global oder in einem bestimmten Block deaktiviert, wird Master Volume zu
einem einfachen Regler mit 40 dB Regelbereich. Weitere Informationen zum Deaktivieren des Power
Amp Modeling findest du unter Power Amp Modeling ein/aus (S. 12) und in deiner Bedienungsanleitung.

=  Wird mehr Endstufen-Gain bendtigt, benutze Master Volume Trim im Advanced-Mend.

o PREAMP

Input Boost, Boost Type, Boost Level — Agieren als 'Clean Boost' und bilden die Ubliche Technik nach,
dass man einen Verstarker starker ansteuert mit Hilfe eines Drive-Pedals mit 'Drive’ auf O und dem ‘Level’
weit auf. Um den Boost zu verwenden, schalte Input Boost ein, wahle den Boost-Typ (diese basieren auf
echten Pedalen, jedes mit seiner eigenen Klangfarbung) und regle den Boost-Pegel wie gewiinscht. Der
Boost-Schalter kann per Modifier bedient werden. Diese Parameter bieten einen Weg, einem Amp-Modell
mehr Gain zu geben, ohne dass wie beim Hinzufligen eines Drive-Pedals die CPU mehr belastet wird.

Saturation Switch — Aktiviert eine populare Modifikation zwischen dem Vorverstarker und der
Klangregelung, um einen fetteren, aggressiveren Charakter der Verzerrung zu erreichen. Die Einstellungen
'ON (AUTH)' und 'ON (IDEAL)' unterscheiden sich und in der Lautstarke. 'IDEAL' gibt dir die hdhere
Ausgangslautstarke, die du dir wiinschst, wenn die Sattigung aktiviert wird. ;-)

Saturation Drive — Regelt die Menge an Sattigung (siehe oben). Die Vorgabewerte differieren von Modell
zu Modell.

Fat Switch — Betont den Mittenbereich und fugt durch Verschieben der Klangreglungs-Mittenfrequenz
'‘Bauch’ hinzu.

Cut Switch — Verringert die Menge an tiefen Frequenzen, die in die Verstarkersimulation hineingehen. Dies
kann zum Erzielen eines strafferen Tons oder zum Reduzieren von schwammigen Bassen benutzt werden

Preamp Tube Type — Andert die Charakteristik der virtuellen Vorverstarker-Réhren, basierend auf realen
Beispielen.

Bright Cap — Legt den Wert eines virtuellen Kondensators fest, der den klanglichen Effekt des Bright-
Schalters bestimmt. Erhdéhen dieses Werts macht den Vorverstarker ‘heller' und umgekehrt.

High Treble — Stell dir dies als zuséatzlichen Klangregler vor, der nitzlich ist, um Glanz hinzuzufiigen oder
harsche Hohen zu zahmen.
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] POWER AMP

Power Amp Modeling — (On/Off) Deaktiviert die Endstufensimulation im Amp Block (falls eine echte
Rohrenendstufe benutzt wird) , ohne Power Amp Modeling in SETUP:Global:Config zu deaktivieren.

Wenn Power Amp Modeling deaktiviert ist, wird das Master Volume zu einem einfachen Volume Regler,
Depth ist deaktiviert, und Presence wird zu einem einfachen Shelving-Filter.

Power Tube Type — Andert die Charakteristiken der virtuellen Endstufenréhren. Die virtuelle Endstufe
beinhaltet auch das Modellieren der 'Plate Impedance' der Endstufen-Réhren. Die Charakteristik der
Plates kann Uber den erweiterten Parameter Dynamic Damping eingestellt werden. Der Parameter
Power Tube Type erméglicht dir die Auswahl aus verbreiteten Endstufen-Typen: 6AQ5, 6L6/5881, 6V6, 300B
(Triode), 6550, 6973, EL34/6CA7, EL84/6BQ5, KT66, KT77, KT88, 5881 und 6L6GB.

Power Tube Grid Bias — Bestimmt den Bias-Punkt der virtuellen Endstufe. Niedrigere Werte nahern sich
reinem Class B-Betrieb an. Hohere Werte gehen hin zu reiner Class-A Arbeitsweise.

Negative Feedback — Regelt die Menge an negativem Feedback oder die Dampfung in der
Endstufensimulation. Hohere Werte ergeben einen strafferen und helleren Klang, kbnnen aber bei hohen
Master-Einstellungen harsch klingen. Niedrigere Werte bringen einen lockeren und kornigeren Klang und
Spielgefiihl. Wie viele andere Endstufenparameter wird auch das negative Feedback auf einen passenden
Wert gestellt, wenn du den Amp-Typ anderst, kann dann aber wie gewlnscht geandert werden. Du kannst
z.B. negatives Feedback bei einem 'Top Boost'-Verstérker einstellen, damit die Endstufe 'amerikanischer’
klingt, wahrend die Vorverstarker-Klangcharakteristik erhalten bleibt.

Transformer Matching — Dies ist ein sehr machtiger Parameter. Bei niedrigeren Werten Ubersteuern die
Endstufenréhren spéater, wodurch der Phasenumkehrer und das Gitter-Clipping vorherrschender werden. Bei
hoheren Einstellungen clippen die Endstufenréhren friiher und die Resonance-Einstellungen der Speaker-
Meniseite werden starker betont. Fur optimale Ergebnisse drehe den Master hoch, bis die gewinschte
Menge an Endstufen-Verzerrung erreicht ist, und dann justiere mit Transformer Matching den Charakter
der Verzerrung wie gewtinscht. Die verschiedenen LF- und HF Resonance-Parameter interagieren stark mit
diesem Parameter, also achte darauf, beim Entwickeln eines Klangs auch mit
diesen zu experimentieren.

Speaker Impedance — Damit kannst du die relative Impedanz des virtuellen Lautsprechers einstellen. Wenn
du zum Beispiel einen 16-Ohm-Lautsprecher an einen 8-Ohm-Ausgang anschlie3en mdchtest, stellst du die
Lautsprecherimpedanz auf 2,0.

Power Tube Hardness — Bei der Auswahl eines Power Tube Type (oben) wird die passende
Kniepunktspannung fur die gewdahlten Endstufenr6hren eingestellt. Mit diesem Parameter kann die
Spannung verstellt werden. Héhere Werte reduzieren die Kniepunktspannung und umgekehrt.

Power Tube Mismatch — Wird zum Simulieren einer Fehlanpassung der Gegentakt-Verstarkung zwischen
den Endstufenréhren verwendet. Ein Wert von 0O steht flir perfekt 'gematchte’ Réhren.

Bias Trem Frequency, Bias Trem Depth — (Nur AXE-FX lll) Erzeugen ein Bias-Tremolo durch Variieren
des Bias der virtuellen Endstufenrohren. Seine Arbeitsweise basiert auf einer Vielzahl von Variablen wie
Endstufeneinstellung, Dampfung, Bias-Parametern und mehr. Es ist auch 'selbst-reduzierend' und wird
weniger, wenn du lauter spielst. Bei einigen Amp-Typen kann extreme Bias Depth starke Crossover-
Verzerrung auslosen. Bei anderen Verstarkern kann die Menge des Tremolos stark zwischen lauter und
leiser Spielweise variieren. All dies ist macht einen Teil des Reizes von Bias Tremolo aus, weil es zu
einem besonders organischen Sound fuhrt. Auf dem FM3 kann der Klang des '‘Bias Trem' Uber den
Tremolo/Pan-Block erzeugt werden.
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CJ POWER SUPPLY

Supply Saq — Steuert die Dynamik der virtuellen Endstufe. Hohere Einstellungen simulieren grof3ere
Netzteil-impedanz und dadurch stéarkeres Absinken der Spannung an den Rdéhren-Platten, und somit ein
starker komprimiertes Spielgefihl. Dieser Parameter interagiert mit dem Master Volume und hat nur einen
kleinen Effekt, wenn die Endstufe nicht 'hart angefahren' wird. Beim Erh6hen des Masters zieht die Endstufe
mehr Strom aus dem Netzteil und der Parameter Supply Sag hat starkere Auswirkungen.

Beachte: Ab Fimrware 16.02 ist POWER Amp Modeling ON/OFF eine separate Einstellung und nicht
mehr mit Supply Sag verknupft.

B+ Time Constant — Interagiert mit Supply Sag, weil es die Reaktionen der virtuellen Endstufen-
Stromversorgung schneller oder langsamer macht. Bei schnellem Netzteil knickt der Amp schnell ein und
betont den Pick-Anschlag, um dann zu komprimieren. Die meisten Gitarristen mogen dies, aber zu schnelle
Einstellungen verursachen hohe Restwelligkeit und Ghost Notes. Als Bedienungshilfe zeigt die Menuseite
Power Supply ein Pegeldiagramm mit der Endstufen-Versorgungsspannung (B+). Die Anzeige erfolgt in dB
relativ zur Leerspannung.

Supply Type, AC Line Freguency — Wahlen den Typ der virtuellen Stromversorgung zwischen AC und DC.
Die Gleichrichtung von Wechselspannung (AC) und die resultierende Restwelligkeit werden modelliert, und
die Netzfrequenz ist ebenso wéhlbar. Beachte, dass ein AC-Netzteil wie bei einem echten Amp '‘Ghost Notes'
verursachen kann, wenn Supply Sag niedrig und B+ Time Constant hoch ist. Bei niedrigeren Werten fir
B+ Time Constant fuhlt der Amp sich 'schneller’ an, aber zu niedrige Werte konnen ebenfalls zu Ghost Notes
fihren.

Variac — Bestimmt die relative AC-Netzspannung in der Amp-Simulation. Die Lautstarke variiert stark, wenn
vor einem echten Amp regelbare Netzspannung (Variac) eingesetzt wird, aber der virtuelle Variac
kompensiert dies.

Screen Frequency, Screen Q — Legt die Filter-Resonanzfrequenz fur das Schirmgitter der virtuellen
Endstufenrdhren fest, und die Gute (Q) dieses Filters.

Level — Der gleiche Regler wie auf der Tone-Menuseite erscheint hier zur bequemen Bedienbarkeit erneut.

CJ SPEAKER

Diese Parameter formen die virtuelle Lautsprecher-Impedanz Kurve und die daraus folgenden Resonanzen
in der virtuellen Endstufe. Die Interaktion zwischen Lautsprecher und Verstarker beeinflusst den Ton, in dem
sie bei bestimmten Frequenzen das Ansprechverhalten der Endstufe erhéht. Beachte, dass ein Negative
Feedback von mehr als 0 den Effekt der Reaktionskurve verflacht.

LF Resonance Freguency, LF Resonance Q, LF Resonance — Gitarrenlautsprecher verfligen tber starke
Resonanz fir tiefe Frequenzen. Diese verschiebt sich leicht nach oben, wenn der Lautsprecher in ein
Gehause eingebaut wird. Diese Resonanz lasst die Endstufe wegen ihrer endlichen Ausgangsimpedanz
starker ansprechen.

HF Resonance Frequency, HF Resonance — Die Schwingspule eines Lautsprechers prasentiert sich der
Endstufe bei hohen Frequenzen als induktive Last. Diese erzeugt in Verbindung mit der Kapazitat des
Ausgangs Ubertragers eine Resonanz bei der eingestellten hohen Frequenz.

HFE Slope — Dieser Parameter erlaubt die Feineinstellung der Hochfrequenz-lmpedanz der virtuellen
Schwingspule durch Beeinflussung der Steilheit der Impedanz Kurve. Die Schwingspule eines Lautsprechers
ist bedingt durch Wirbelstromverluste im Antrieb 'semi-induktiv'. Dies prasentiert der Endstufe eine
Impedanz, die weder eine vollstéandig induktive noch eine vollstindige ohmsche Last ist. Die Menge des
Widerstands-Verlusts variiert zwischen den Marken und Typen. Das Reduzieren von HF Slope simuliert
einen Lautsprecher, der weniger induktiv ist, das Erh6hen simuliert einen starker induktiven Lautsprecher.
Typische Lautsprecher bewegen sich zwischen 3.0 und 4.5 mit dem Mittel um die 3.7. Niedrigere Werte
ergeben starkere Mitten, wahrend hohere Werte die Mitten aushohlen und zischelnd klingen kénnen.

Cabinet Resonance — Interagiert mit der Speaker Impedance Curve auf der Advanced-Mendiseite (S. 18).
Eine Anderung andert den Anteil der Gehause-Resonanz in der Impedanz-Kurve.
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Speaker Drive — Simuliert die Verzerrung und leichte Kompression, die durch einen zu hart angetriebenen
Lautsprecher verursacht wird. Speaker Drive interagiert mit dem Master, der bestimmt, die stark die Endstufe
tatsachlich driickt. Ubersehe diesen Parameter nicht bei dem Streben nach 'Vintage'-Sounds, weil er dabei
hilft, einen Klang kurz vor dem Zusammenbrechen zu erzeugen, wie bei einem alten, viel gespielten
Verstarker.

Speaker Compression — Auch wenn du die meisten der erweiterten Parameter im Amp-Block niemals
anrihrst, solltest du Speaker Compression nicht ignorieren, den 'Chunka Chunka'-Parameter. Er modelliert
die Interaktion der Endstufe mit der Last-Komprimierung eines virtuellen Lautsprechers. Typische
Gitarrenlautsprecher komprimieren zwischen 3 und 6 dB, abhangig von der Konstruktion, dem Alter, der
GrolRe etc. Der Vorgabewert ist konservativ und bringt etwa 3 dB Komprimierung. Master, Presence und
Depth interagieren nennenswert mit Speaker Compression, wobei hohere Werte starkere Komprimierung
verursachen. Beachte, dass dieser Parameter beim Wechsel des Amp-Typs nicht auf seinen Standardwert
zurickgesetzt wird. Setze die Lautsprecherkompression auf 0, wenn du den Amp-Block mit einem
Rohrenverstarker und einer echten Gitarrenbox verwendest.

Speaker Compliance — Dieser Wert andert das nichtlineare Verhalten des virtuellen Lautsprechers. Die
Auswahl eines neuen Amp-Modells oder Zurticksetzens des Blocks stellt den Parameter auf 50%, was eine
typische Grol3e fur Gitarrenlautsprecher ist.

Transformer LF, Transformer HE — Bestimmen die Bandbreite des Ausgangstransformators.

Transformer Drive — Modelliert die Kernsattigung im virtuellen Ausgangstransformator. Hohere Werte
simulieren einen kleineren, schneller gesattigten Ausgangs Ubertrager. Die von einem (ibersteuerten
Ausgangstransformator erzeugte Verzerrung ist nicht besonders schon, spielt aber eine Rolle im Ton und
ohne sie wére die Ubersteuerung nicht authentisch.

CJ INPUT EQ

Die Input EQ-Parameter steuern einen machtvollen Satz an Filtern am Eingang des Amp-Blocks, wodurch
ihr Wirken vor der Preamp-Verzerrung oder einer vorgeschalteten Klangregelung hérbar wird.

Type, Frequency, Q. Gain — Diese Parameter arbeiten zusammen und definieren einen wirkungsvollen
Multi-Modus-Filter, der fur alles von einem subtilen Buckel im Frequenzgang bis hin zu einer extremen Spitze
benutzt werden kann, oder von einer zarten bis hin zur extremen Absenkung oder Anhebung.

Low Cut — Regelt die Grenzfrequenz eines Hochpassfilters. Dieser Parameter entfernt Bassfrequenzen und
kann verwendet werden, um das Low-End eines Verstarkers zu straffen und dabei Bassflattern zu entfernen.

High Cut — Bestimmt die Grenzfrequenz eines Tiefpassfilters. Dieser Filter sitzt tatséchlich zwischen Vor-
und Endstufe und hat so einen dramatischeren Effekt als ein EQ, der vor der Vorstufenverzerrung
angeordnet ist.

Definition — Dieser Regler ist ein einfacher 'Tilt EQ', der wie bei einer Wippe Hohen hinzufligt und zugleich
Basse beschneidet, oder umgekehrt.

=) OUTPUT EQ

Der Amp-Block enthalt einen eingebauten grafischen Equalizer und macht so die Verwendung eines
separaten Blocks fur Tonformung Uberfllissig. Durch Andern der EQ Location im Advanced-Menl kannst
du unterschiedliche Resultate erzielen. Um den Equalizer auf eine flache Kurve zurlickzusetzen, tippe ENTER.

Zum Bedienen der EQ-Bander verwende die NAV-Tasten und das VALUE-Rad oder A, B, C, D und E.
Um die Anzahl der Bander zu &ndern, verwende die Tasten NAV rauf und NAV runter.

Die EQ Types (auf der Advanced-Seite) sind 3-Band Console, 3-Band Passive, 4-Band Passive, 5-Band
Passive, 5-Band Constant Q, 7-Band Constant Q, and 8-Band Constant Q, 5-Band 'Mark', 7-Band Variable
Q, und 8-Band Variable Q.
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DYNAMICS-SEITE

Input Dynamics — Bestimmt die Starke eines Dynamikprozessors am Eingang. Bei Werten unter Null
komprimiert der Amp-Typ, was einen weicheren, weniger dynamischen Sound bewirkt. Bei Werten tber Null
expandiert der Amp, der dadurch einen kréftigeren, crunchigeren und dynamischeren Sound bekomme.
Beachte, dass extreme Werte unerwiinschte Nebeneffekte wie Pumpen oder Clipping zur Folge haben
koénnen.

Output Compression — Regelt das Komprimierungsverhéltnis eines speziell fir das Reduzieren der
Ausgangsdynamik des Amp-Blocks angepassten Kompressors. Eine Mel3anzeige unten auf der Dynamics-
Seite zeigt den Grad der Komprimierung an.

Compressor Type — Bestimmt den Typ der Output Compression.
e 'OUTPUT' komprimiert einfach den Ausgang.

e Der'FEEDBACK' Typ komprimiert ebenfalls den Ausgang, fugt aber zugleich Dynamik zum Eingang
des Blocks hinzu, so dass du auch mehr Ubersteuerung bekommst, wenn du lauter spielst, und
weniger, wenn du leiser spielst oder das Volumen an der Gitarre zuriicknimmst.

e Der Typ 'GAIN ENHANCER' simuliert die Art, wie ein lauter Verstarker akustisch auf die Gitarre
einwirkt und fiihrt so zu einem reaktionsfreudigerer Spielgefinhl.

Compressor Threshold — Setzt die Schwelle der Output Compression. Ein niedrigerer Wert bewirkt, dass
die Komprimierung bereits bei leiseren Signalen einsetzt.

Compressor Clarity — Wird in Verbindung mit den anderen Output Compression-Parametern verwendet,
regelt die Bass-Reaktion des Kompressors und kann verwendet werden, um tiefere Frequenzen klarer zu
machen.

Speaker Compression — Dieser Regler von der Speaker-Seite findet sich zur bequemen Bedienung hier
erneut.

Speaker Time Constant — Regelt die thermale Zeitkonstante der virtuellen Schwingspule und beeinflusst
die Attack- und Release-Zeiten der virtuellen Speaker Compression. Niedrigere Werte bewirken, dass die
Schwingspule sich schneller erhitzt und wieder abkuhlt, und umgekehrt.

Master Bias Excursion — Dieser Wert skaliert alle anderen Bias Excursion Parameter im Amp Block. Der
Standardwert ist in der Regel 100%, aber es gibt auch Werte von 0%, je nach Verstarkertyp und -design.

Level — Ein Duplikat desselben Reglers auf der Tone-Menuseite.

FAQ: INPUT EO versus OUTPUT EO

Beziehung zwischen EQ und Verzerrung: Der Eingangs-EQ (Pre-EQ) des Amp Block wird vor der Verzerrung
oder Klangbearbeitung eingesetzt. Stell dir das so vor, als ob du den EQ deiner Gitarre oder deiner Pedale vor
dem Verstéarker einsetzt. Pre-EQ kann den Klang verandern und sich sogar auf die Dynamik auswirken, auch
kann es bewirken, dass der Verstarker mehr, weniger oder anders verzerrt, aber die Verzerrung des
Verstarkers selbst wird nicht mit dem EQ bearbeitet, da dies nach dem EQ erfolgt. Ein guter Vergleich ware ein
Wah-Pedal, das den Pre-EQ radikal verandert, dies aber auf 'musikalische' Weise.

Im Vergleich dazu wird ein Ausgangs-EQ (Post-EQ) nach dem Verstarker und somit den erzeugten
harmonischen Verzerrungen eingesetzt. Das kann einen dramatischeren Effekt auf den Klang haben, hat aber
keinen Einfluss auf den Grad der Verzerrung oder die Dynamik des Verstarkers. Stell dir das wie den EQ vor,
der nach der Aufnahme auf eine Spur angewendet wird. Es gibt aber noch eine dritte EQ-Position. Ein
Verstarker selbst besteht aus Vorverstarker- und Endstufenkomponenten. Jede dieser Komponenten hat - je
nach Art des Verstarkers und der Einstellungen - ihre eigenen Klang-, Dynamik- und
Verzerrungseigenschaften. Auf der Menuseite 'Advanced’' des Amp Block kannst du die Position des
(Ausgangs-)EQ auf 'PRE P.A.' einstellen. Damit wird der EQ zwischen dem virtuellen Vorverstarker und der
Endstufe platziert. Bei vielen gangigen Rohrenverstarkern befindet sich der grafische EQ genau an dieser
Stelle. Ein EQ in dieser Position beeinflusst den Klang des Vorverstarkers als Ausgangs-EQ und den Klang des
Endverstarkers als Einaanas-EO.
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CJ ADVANCED

Input Select — Der Amp-Block verarbeitet Audio-Signale in Mono. Input Select legt fest, wie
hereinkommende Stereo-Signale verarbeitet werden. Du kannst die Kanale 'LEFT' oder 'RIGHT' wahlen,
oder 'SUM L+R' (die Voreinstellung).

EQ Type, EQ Location, EQ Off/On — Diese Parameter bestimmen - fir den im Amp-Block eingebauten
Grafischen Equalizer - die Anzahl EQ-Bander, seine Position in der Signalkette und seinen An/Aus-
Zustand. EQ Type legt die Anzahl Bander und seine Flankensteilheit Q fest (die gleiche Auswahl kannst du
auch auf der Output EQ-Mentseite mit den Buttons NAV rauf/runter treffen). Mit EQ Location wahist du,
wo der EQ in der Schaltung wohnt. Der Vorgabewert 'OUTPUT' platziert den EQ am Ausgang der virtuellen
Endstufe. Mit 'PRE PA' setzt du ihn zwischen die Vorstufe und die Endstufe. Die Einstellung 'INPUT' bewegt
den Post EQ vor den Vorverstarker. Der EQ On/Off-Schalter kann zum Deaktivieren des EQ verwendet
werden und ist per Modifier steuerbar.

Output Mode - Der Vorgabewert 'FRFR" ist fir die Verwendung mit 'Full Range/Flat Response'-Monitoren
oder fiir Aufnahmen vorgesehen. Die Einstellung 'Solid State Power Amp + Cab' ('SS PWR AMP +CAB) ist
fur den Einsatz einer Transistor-Endstufe mit einer konventionellen Gitarrenbox vorgesehen. In diesem
Modus arbeitet das Modeling der Lautsprecher-Kompression anders und verlasst sich fur die Komprimierung
auf den Lautsprecher, wahrend die Interaktion mit der Endstufe nach wie vor simuliert wird.

ANMERKUNG: Der Modus SS PA +CAB ist NICHT fur die Verwendung mit R6hren- oder Class-D-Endstufen
etc. ('Current Drive") vorgesehen. Dieser Modus KANN allerdings fir FRFR-Monitore in Szenarien mit hoher
Lautstarke verwendet werden, wo die Lautsprecher des Monitors komprimieren und so eine dynamischere
Reaktion erreichen.

ADVANCED-SEITE: ABSCHNITT TONE AND GAIN

Hier sind alle grundlegenden Amp-Regler erneut vorhanden, damit sie bequem erreichbar sind, ohne dass
die Advanced-Seite verlassen werden muss.

ADVANCED-SEITE: ABSCHNITT PREAMP

Definition — Dieser Regler ist ein einfacher 'Tilt-EQ', der HOhen hinzufugt und Basse absenkt, oder
umgekehrt, wie bei einer Wippe. Er sitzt am Eingang des Amps, so dass sein Effekt vor der Vorstufen-Zerre
oder einer am Anfang des Amps liegenden Klangregelung hoérbar wird.

Low Cut Freqg — Filtert die tiefen Frequenzen am Eingang des Verstarkers.

Hi Cut Freg — Filtert die H6hen ganz am Ende der Vorverstarker-Simulation. Experimentiere hiermit zur
Feinabstimmung deines Tons. Einige der mehr flr High Gain ausgelegten Verstarkertypen sind durch recht
heftiges Filtern nach der Vorstufe charakterisiert. Erhéhe den Wert fir einen helleren Ton oder reduziere ihn
fur einen dunkeren.

Tonestack Type — In der Voreinstellung arbeiten die Regler Bass, Mid und Treble als 'passive’
Klangregelung: sie simulieren exakt das Frequenz- und Phasenverhalten der Kklassischen
Klangregelnetzwerke derjenigen Original-Verstarker, auf denen sie basieren. Hier kannst du dieses
Verhalten von 'PASSIVE' auf 'ACTIVE' umstellen, oder die passive Klangregelung eines anderen Verstarkers
auswahlen.

Die Wahl eines anderen Klangregelnetzwerks erlaubt dir das Neu-Kombinieren von Verstarkern und
Klangregelungen zum Erschaffen deiner eigenen Hybrid-Verstarker. So kannst du z.B. die Klangregelung
eines Plexis in ein Blackface-Modell 'einbauen'.

Der 'ACTIVE'-Typ gibt jedem der Klangregler einen Bereich von +/- 12 dB fur Anhebung/Absenkung und
damit bis zum Doppelten des Regelbereichs eines typischen Verstarkers. Weil die aktiven Klangregler
sensitiver sind, haben kleine Einstellungen gréRere Auswirkungen. So hebt beispielsweise der voll
aufgedrehte Treble-Regler eines Britischen High-Gain-Amps die Héhen nur um +5.0 dB an, womit die
ACTIVE-Variante 7 dB zusatzlichen Regelbereich hat! Aktive Klangregler interagieren nicht wie die bei einem
typischen Verstarker, so dass sich beim Justieren der Hohen die Mitten und der Bass nicht verandern. Dies
kann das Einstellen eines bestimmten Tons leichter und schneller machen, als dies bei einer passiven
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Klangregelung der Fall ist.

Tonestack Freq — Setzt die Mittenfrequenz der Klangregler, um ihre Auswirkung auf den Klang festzulegen.
Dieser Parameter funktioniert bei aktiven, passiven oder ausgetauschten Klangregelungen. Er wird beim
Andern des Amp-TYPE immer auf einen passenden Vorgabewert gesetzt, kann dann aber wie gewiinscht
angepasst werden. Wenn du allerdings danach den Tonestack Type anderst, ist die Tonestack-Frequenz
nicht mehr notwendigerweise korrekt.

Tonestack Location — Hiermit kannst du die Position der Klangregelung in der Schaltung &ndern. 'PRE'
platziert die Klangregler am Eingang der virtuellen Vorstufe, 'POST' zwischen Vorstufe und Endstufe. Bei
'MID' gelangt die Klangregelung zwischen die letzten beiden Trioden-Stufen, und 'END' schiebt die Regler
hinter die Endstufe (was bei einem echten Verstarker nicht méglich ist).

Preamp Sag — Einschalten bewirkt, dass der Amp-Block sich wie ein integrierter R6hren-Head oder Combo-
Amp verhalt. Bei OFF werden separate Vorverstarker und Endstufen simuliert.

Preamp Tube Hardness — Dieser Parameter regelt, wie hart die Trioden in die Sattigung gehen und kann
verwendet werden, um weichere oder hartere Rohren zu simulieren. Je niedriger der Wert, um so weicher
ist die Verzerrung. Hohere Werte verursachen ein weniger steiles Absinken der Oberton-Serie und erhéhen
das horbare 'Glitzern'. Nutze diese Einstellung zusammen mit Preamp Bias, um festzulegen, wie glockig und
'rund’ der Ton ist.

Triode 1 Plate Freq, Triode 2 Plate Freq — Diese Parameter setzen die Grenzfrequenz der letzten beiden
Trioden in der Kette. Viele Verstarker haben Kondensatoren an den Plattenwiederstéanden dieser Trioden.
Dieser Kondensator wird zum Gléatten des Frequenzgangs und zur Verminderung von Nebengerauschen
verwendet. Mit diesen Parametern kannst du die Kapazitat und die resultierende Frequenz einstellen.

Preamp Bias — Legt die Bias-Punkt der letzten Triodenstufe fest. Dies ist die wichtigste Stufe fur das
Spielgefihl und die Textur der Verzerrung, weil sie das Verhaltnis zwischen geradzahligen und
ungeradzahligen Obertdnen festlegt. Werte um Null ergeben gréf3tenteils ungeradzahlige Obertone. Mit der
Entfernung von Null produzierst du mehr geradzahlige und weniger ungeradzahlige harmonische
Verzerrungen. Ungeradzahlige Oberténe bringen Klarheit und einen aggressiveren, offenen Ton, aber dies
kann kalt und harsch sein. Das Hinzufligen von geradzahligen Obertdnen bringt einen warmeren Klang, aber
zu viel davon kann den Klang truben. Das richtige Verhaltnis zwischen beiden zu finden ist einer der
Schlussel zu einem schénen angezerrten Sound.

Bias Excursion — Dies ist ein separater Parameter flr den Preamp, nicht zu verwechseln mit Bias Excursion
auf der Power Amp-Seite. Je hoher der Wert, um so mehr verschiebt der Bias sich, wenn die virtuellen
Rohren lbersteuert werden.

ADVANCED-SEITE: ABSCHNITT CATHODE FOLLOWER

Cathode Follower Compression — Bestimmt die Menge an Komprimierung im virtuellen Kathodenfolger.
Dieser Parameter interagiert mit den nachfolgend beschriebenen anderen Parametern.

Cathode Follower Harmonics — Simuliert Obertdne, die natirlicherweise in einem Verstarker entstehen,
wahrend die Roéhren sich gegenseitig beeinflussen. Hohere Werte erhdhen die Interaktion zwischen den
virtuellen Réhren und fuhren zu 'weicherer' Verzerrung.

Cathode Follower Hardness — Fir Modelle, die Kathodenfolger verwenden, bestimmt dieser Parameter die
Form, Warme und Glattheit der Kathodenfolger-Verzerrung, und wie schnell sie zurtckfallt.

Cathode Follower Grid Clipping — Regelt das Gitter-Clipping im Kathodenfolger. Niedrigere Werte spiegeln
die weichere Reaktion klassischer britischer und amerikanischer Réhren wie Mullard, Sylvania und RCA.
Hohere Werte simulieren die Reaktion moderner Chinesischer und russischer Réhren mit abrupterem

Clipping.
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ADVANCED-SEITE: ABSCHNITT POWER AMP

Master Vol Trim — Erlaubt dir, den Regelbereich des Master Volume einzustellen. Erhdhen des Werts ber
1.0 verursacht mehr Gain in der virtuellen Endstufe und umgekehrt.

Master Vol Cap — Legt den Wert des 'Bright'-Kondensators auf dem Regler fir das Master Volumen fest.

Master Vol Location — Bestimmt, wo der Regler fir das Master Volumen sich in der Schaltung befindet.
Die meisten Verstarker haben das Master Volumen vor der Phasenumkehrstufe ('Pre PI). Bei einigen
Verstarkern (wie den 'Class-A'-Typen) liegt das Master Volumen hinter der Phasenumkehrstufe ('PI'). Eine
dritte Option 'Pre-Triode' ist der Vorgabewert fur 'Hipower' Amp-Typen.

Presence Freq — Dieser Multiplikator andert die Mittelfrequenz der Regler Presence und Dynamic
Presence.

Depth Freq — Dieser Multiplikator &ndert die Mittelfrequenz der Regler Depth und Dynamic Depth.

P.A. Cathode Resonance — Es gibt zwei Arten von Endréhren-Bias: Fester Bias und Kathoden-Bias. In
einem Verstarker mit Kathoden-Bias liegt ein Widerstand zwischen der Endstufenréhren-Kathode und
Masse, wodurch der Bias der Rohre automatisch eingestellt wird. Dieser Parameter legt den Wert des
virtuellen Kathoden-Widerstands fest. Hohere Werte resultieren in negativerem Bias und verschieben den
Betrieb in Richtung Class-B, wodurch mehr Ubernahmeverzerrungen entstehen.

P.A. Cathode Time Const — Bestimmt die Zeitkonstante des virtuellen RC-Kathoden-Netzwerks fuir Amps
mit Kathoden-Bias.

Pl Bias Excursion — Regelt, wie weit das Bias der virtuellen Phasenumkehrstufe sich bei Ubersteuerung
verschiebt.

Pwr Tube Bias Excursion — Bestimmt, wie weit das Schirmgitter-Bias sich verschiebt, wenn die virtuellen
Endstufenrdhren tbersteuert werden.

Excursion Time, Recovery Time — Diese Parameter sind mit Pwr Tube Bias Excursion verwandt. Sie
steuern, wie schnell der Koppelkondensator sich aufladt oder entleert, wenn die Gitter der virtuellen
Endstufenrdhre leitend oder nicht mehr werden.

Speaker Impedance Curve — Ganz am Ende des Advanced-Menus versteckt sich dieser bemerkenswerte
kleine Parameter. Er wéahlt zwischen mehr als 50 Modellierungskurven hoher Ordnung fiir die Lautsprecher-
Impedanz. Beim Auswéhlen eines Amp-Type wird automatisch eine zu diesem passende Kurve geladen.
Der Cabinet Resonance-Parameter (S. 13) kann zum Einstellen der Menge an Gehause-Resonanz in der
Impedanzkurve verwendet werden, in seiner Auswirkung unmittelbar sichtbar auf der 'Speaker'-Seite der
Edit-MenUseite des Amp-Blocks, sowie in Axe-Edit und FM3-Edit.

ADVANCED-SEITE: ABSCHNITT OUTPUT
Der Amp-Block hat Parameter fir Level, Balance, Bypass sowie Bypass Mode.

Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER CAB-BLOCK (cre)

Der 'Lautsprecherboxensimulator' oder schlicht Cab-Block reproduziert die klanglichen Charakteristiken von
zahlreichen verschiedenen Lautsprechern in unterschiedlichen Boxengehausen. Ebenso reproduziert er den
Klang verschiedener Mikrofon-Vorverstarker, Raumhall, den Luft- und N&herungseffekt, und simuliert den
Mikrofonabstand millimetergenau fir akkurate - beim Mikrofonieren entstehende - Phaseneffekte.

Der Cab-Block verwendet Impulsantworten (Impulse Responses, IR). Dies sind in Studio-Aufbauten
‘eingefangene’ echte Lautsprecher in echten Boxen. Du kannst aus 2.048 Werks-Boxen wéhlen, sowie aus
allen 189 Werks-Boxen des Axe-FX Il und AX8 (zu finden in der 'Legacy'-Bank. Die werksseitig mitgelieferten
Simulationen enthalten auch eine Auswahl aus dem Schaffen der besten heutigen IR-Produzenten und
Kinstlern.

Die 'User Cab'-Speicher erlauben das Laden von Cab Packs von Fractal Audio (einschlief3lich aller zu den
vorherigen Produkten kompatiblen Packs) oder von Drittanbietern. Der Axe-FX Il hat 2.048 Speicherplatze
fur User-Cabs und der FM9 / FM3 je 1.024.

Der Cab-Block verfugt Uber einen auf unserer beliebten Cab-Lab-Software basierenden Mixer mit bis zu vier
verschiedenen IRs pro Cab-Block (zwei auf dem FM3). Dadurch kann man IRs im Handumdrehen mixen
und remixen, so wie man es mit echten Mikrofonen und einer echten Box machen wiirde.

Am Axe-FX 1l erlaubt dir ein eingebautes Werkzeug das Einfangen deiner eigenen Lautsprecher-IRs mit 16
Zwischenspeichern zum Testen von eingemessenen IRs, ohne sie speichern zu miissen.

DER CAB-BLOCK

— S Y — — —
E—E—E—o—v o ﬁ_z_%{”
25 o o o

20 [Z] |2 2 2] |2

Mono Input-Modes Stereo Input-Mode
(Der FM3 beschrankt sich auf Cab 1 und 2.)

CJ CABS

Die Cabs-Seite erlaubt dir die Auswahl verschiedener IRs, mit einer ganzen Spalte an Parametern. Die
Namen der momentan gewahlten IRs werden oben auf der Seite angezeigt. Jeder der folgenden Parameter
ist je IR verfugbar:

Bank — Wahlt aus den verschiedenen Banken mit Cabs aus. Die verfligbaren Banke sind:

= Factory 1, Factory 2: Zwei Banke mit je 1.024 eingebauten IRs enthalten eine reichhaltige Auswahl der
besten IR-Produzenten und Kunstler der heutigen Zeit, sowie viele IRs aus den Fractal Audio Cab Packs
vor Marz 2018.

= User 1 ,User 2 (nur Axe-FX IllI): Jede Bank hat 1.024 Speicherplatze fur Benutzer-Cab-IRs. Im Axe-FX
Il gibt es zwei solcher Bénke, im FM3 eine. Dein Benutzerhandbuch enthélt weitere Informationen zum
Landen von User Cabs.)

= User 3 FullRes (nur Axe-FX lll): 64 Slots stehen fur FullRes IRs zur Verfiigung. Diese haben ein
langeres Ansprechverhalten mit bis zu 1,37 Sek. Raumhall. Siehe auch FullRes IRs auf S. 22.

= Legacy: Diese Bank enthalt alle 189 Werks-Cabs des Axe-FX Il XL+.

= Scratchpad: Diese 16 temporaren Platze sind als 'Kritzelblock' gestaltet, damit du Cabs vorhéren kannst,
bevor du sie permanent in einem der User-Speicherplatze ablegst. Dies ist besonders nitzlich beim
Capture-Vorgang von IRs oder bei der Verwendung von Cab-Lab (https://www.fractalaudio.com/cab-lab-
3/). Bitte beachte, dass die Inhalte der Scratchpads beim Ausschalten des Gerats verloren gehen.
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Cab Number — Wahlt eine bestimmte IR anhand ihrer Nummer innerhalb der aktuellen Bank.

Die Cab Slots 3 und 4 des Axe-FX lll unterstitzen die neuen FullRes™ IRs. Siehe auch FullRes-IRs
auf S. 22. Cab Slots 1 und 2 unterstitzen kein FullRes. FM3 und FM9 unterstiitzen kein FullRes.

Cab Picker — Ist das Feld Cab Number ausgewahlt, kannst du ENTER drticken, um die Cab-

Auswahl anzuzeigen. Der Cab Picker listet alle IRs in der aktuellen Bank auf und du kannst

leicht durch die Liste scrollen, um die gewlinschte Boxensimulation auszuwahlen. UtraRes-IRs

und FullRes werden in violett und Standard-IRs in griin angezeigt. Zu Beginn werden die Cabs

in numerischer Reihenfolge angezeigt, aber die Funktion Sort A-Z (A) kann zum alphabetischen

Sortieren der Liste verwendet werden. Mit Filter (C) kannst du die Liste nach verschiedenen

HIDDEN  BoxengrofRen filtern: 1x4, 1x6, 1x8, 1x10, 1x12, 1x15, 2x10, 2x12, 4x10, 4x12. Jeder Druck auf

FEMATUREI Filter schaltet eine Stufe weiter. Bei FILTER: OFF ist die Liste nicht gefiltert. Driicke EXIT, um
die Cab-Auswahl zu verlassen und zur Cabs-Menuseite zuriickzukehren.

Cab Level —Diese Parameter wirken unkompliziert, kbnnen aber tatsachlich verzwickt sein, bis man
verstanden hat, wie sie arbeiten. Anstatt einfach den absoluten Pegel jeder Cab-IR festzulegen, werden hier
die relativen Pegel zwischen den IRs festgelegt, wenn mehr als eine geladen ist. Der resultierende Mix wird
dann normalisiert (was in diesem Fall bedeutet, dass das Ausgangs-Signal so laut eingestellt wird, wie es
ohne Verzerrungen maglich ist) und kann mit dem Level-Parameter auf der Mix-Seite geregelt werden, der
so zum Master-Regler fir alle vier Cab-IRs wird. Dies bedeutet zum Beispiel:

=  Wenn nur EINE Cab-IR aktiv ist und die anderen gemutet, hat dieser Regler keinen Effekt, da ein relativer
Pegel nicht relevant ist, wenn nur ein IR aktiv ist.

=  Wenn ZWEI (oder mehr) Cab-IRs geladen sind, brauchst du nur diejenige(n) einzustellen, die leiser sein
soll(en). Denk‘ dartiber nach: das Reduzieren von Cab 1 auf -2 dB und Cab 2 auf -4 dB ist dasselbe wie
Cab 1 in Ruhe zu lassen und Cab 2 auf -2 dB zu stellen. Nur der Unterschied zahlt!

= Beim Einsatz von mehr als einer Cab-IR horst du einen Unterschied der Klangfarbe, aber die Gesamt-
Lautstarke bleibt ungefahr gleich, denn die Mischung wird ja immer normalisierts. Bedenke, dass einige
Cabs aufgrund ihres Frequenzgehalts lauter oder leiser wirken kénnten als andere.

Mute/Solo — Mute schaltet einen beliebigen IR-Kanal EIN oder AUS. Wenn ein IR-Kanal ‘gemutet’ ist,
verbraucht er keine CPU°. Wie oben erwéhnt, &ndert sich der Gesamtpegel nicht, wenn du eine oder mehrere
IRs stummschaltest. Solo schaltet alle anderen IRs stumm.

Pan — Legt fest, wo ein bestimmtes IR im Stereobild zu héren sein wird.

Mic Distance — Legt den Abstand des virtuellen Mikrofons in Millimetern fest, was zu Verzdgerungen im
Sub-Millisekundenbereich fuhrt, die fir Phaseneffekte zwischen den Mikrofonen genutzt werden kdnnen.

Low-Cut/Low Slope, Hi-Cut/High Slope — Hiermit stellst du die Hoch- und Tiefpassfilter der einzelnen IRs
ein. Low Cut, um UbermaRige Basse zu reduzieren und High Cut, um den Ton abzudunkeln. Mit den
entsprechenden Reglern fir die Steilheit kannst du jeden Filter von sehr sanft (6 dB/Oktave) bis steil (24
dB/Oktave) einstellen.

Proximity — Simuliert den klassischen 'Nahbesprechungseffekt' von Mikrofonen am Speaker und bewirkt
eine Anhebung der Béasse oder tiefen Frequenzen, wenn der Abstand vergrofRert wird.

Smoothing — (Nur Axe-FX Il) Verringert die Haufigkeit von Kerben und Spitzen, die fir einen mikrofonierten
Lautsprecher charakteristisch sind. Manche finden, dass dieser Effekt den Klang néaher an den einer Box 'im
Raum' bringt.

IR_Length — Diese Einstellung 'kirzt' IRs. Niedrigere Werte sparen CPU und kdnnen unerwiinschte
Reflexionen von einer IR abschneiden, aber sie kdnnen auch Resonanzen und 'Details’' im unteren Bereich
reduzieren.

8 Die Normalisierung macht das Ausgangssignal so laut wie méglich, ohne es zu verzerren.
9 Benutze nur einen Solt um die CPU Auslastung zu reduzieren.
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ROOM

Ein Mikrofonvorverstarker kann eine angenehme
musikalische Verzerrung erzeugen. Von subtiler
‘Warme' bis hin zu richtig ‘fies’. Echte Mikrofon-
vorverstarker bieten auch Klangregler, die den
Sound verdndern. Der Cab-Block enthéalt Regler,
um diese Effekte zu simulieren.

Drive — Stellt den Gain des Preamps ein. Ein VU-
Meter unterhalb des Reglers zeigt den Pegel des
Preamp an. Wenn du den Regler aufdrehst und die
VU-Anzeige sich der 0-dB-Markierung ndhert oder
Uberschreitet, beginnst du, den Vorverstarker zu
Ubersteuern.

Saturation — Stellt das Verhaltnis von geraden und
ungeraden Obertbnen bei der Verzerrung des
Mikrofonvorverstarkers ein.

Bass, Mid, Treble —Klangregler des Preamps.

Preamp Mode — Wahle zwischen 'HIGH QUALITY"
und 'ECONOMY", fur mehr oder weniger CPU-Last.

Preamp Type — Wahlt zwischen Typen mit jeweils
eigenen Drive-Charakteristika. Zu den Optionen
gehoren: Ro6hre, Bipolar, FET 1, FET 2,
Transformer, Tape 70us, Tape 50us, Tape 35us,
Vintage, Modern, Exciter. 'NONE' umgeht den
Preamp. Dies spart CPU.

Low Cut, Low Cut Slope,
High Cut, High Cut Slope

Diese 'Master'-Filter fur den Cab Block
funktionieren auch dann, wenn der Preamp-Typ auf
'NONE' eingestellt ist.

HINWEIS: Der Preamp hat auch einen Parameter,
mit dem du zwischen High-Quality und Economy
(Weniger CPU-Last) wahlen kannst. Da er nicht auf
die Seite 'Preamp' passt, erscheint der Preamp
Mode auf der Seite 'Mix'.

ALIGN

Room Level, Room Size - Bestimmt den
Lautstarkepegel und die virtuelle Gré3e des - im
Cab-Block integrierten - Raumhallsimulators. Von
'Ambience’ bis hin zu einem grél3eren Raum.

Room Shape — Hier wird festgelegt, ob der virtuelle
Raum ein 'ROOM' oder eine 'HALL' ist. Jede mit
ihren eigenen klanglichen Eigenschaften.

LF-Damping, HE-Damping — Dient zur Dampfung
niedriger oder hoher Frequenzen im Raum.

Mic_Spacing — Der Raumsimulator fangt frihe
Reflexionen mit einem Paar virtueller Stereo-
Mikrofone ein. Hier wird der Abstand zwischen den
Mikrofonen eingestellt, wodurch sich der Klang des
Raums von nah zu weit verandert, wenn du den
Wert erhohst.

Floor Reflections - Legt den Grad der Reflexionen
vom virtuellen Boden des Raums oder der Halle
fest. Bodenreflexionen spielen eine Rolle beim
‘Amp in the Room'-Sound, wobei verschiedene
Bodenmaterialien unterschiedlich zum Klang
beitragen.

Room Diffusion - Streut diskrete Echos im
virtuellen Raum und sorgt so fir einen sanfteren
Klang.

Proximity Freq - Stellt jenen Bereich ein, in dem
der 'Proximity'-Effekt auftritt. Der Wert wird pro IR
auf der Seite Cabs eingestellt.

Bei Aufnahmen werden oft die Signale verschiedener Mikrofone einer einzigen Box gemischt. Die
Anpassung des Abstands/Phase der verschiedenen Mikrofone ist ein weiteres Mittel zur Klangformung. Im
modernen Studio gibt es verschiedene Werkzeuge, mit denen sich die Mikrofone leicht auf die gewiinschte
Phase ausrichten lassen; die Seite Align des Cab Block bietet ein &hnliches Werkzeug zum Einstellen der
IR-Phase.

Auf der Seite Ausrichten werden bis zu vier Ubereinander liegende Diagramme der aktuell ausgewéhlten IRs
angezeigt, die mit Hilfe der Regler Reglern A, B, C und D visuell ausgerichtet werden kénnen. Wahle Mic
Distance im Bereich von 0-3400 mm. Beginne mit der Ausrichtung an der ersten markante Spitze links und
passe sie nach Gehor an. Fur langere Verzogerungen drehst du den Regler E, um herauszuzoomen.

Aligned

Not Aligned
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CJ MIX

Input Mode — Wahlt den Eingangsmodus des Cab-Blocks aus. Drei Mono-Modi ermdglichen die Auswahl
von LEFT, RIGHT oder SUM L+R. Der STEREO-Modus bearbeitet L+R-Eingangskanéle unabhangig
voneinander. (Vergleiche die Diagramme auf S. 19.)

Air, Air Frequency — Fuge hochfrequente "Air' hinzu. Air Frequency kontrolliert dabei den Hohenanteil.

DER KLANG VON IMPULSANTWORTEN

Das Amp-Modeling und Cab-Modeling von Fractal Audio sind auRerordentlich genau, dennoch finden
manche Horer den Klang der IRs zunachst ungewohnt. Das liegt daran, dass Impulsantworten in der Regel
die 'Close Mic'-Technik nachbilden, die bei Aufnahmen verwendet wird. Wenn du einen
Gitarrenlautsprecher mikrofonierst, 'hort' das Mikrofon etwas ganz anderes als der Musiker. Unsere Ohren
sind per Definition 'neutral’, wahrend ein Mikrofon eine bestimmte 'Farbe' hat. Ein Mikrofon ist in der Regel
nah an der Quelle, unbewegt und fixiert auf den Klang an einer bestimmten Stelle, wéhrend ein
menschlicher Zuhorer in der Regel weiter entfernt ist und der Klang des Lautsprechers - je nach Position —
unterschiedlich wahrnimmt. Auch die Lautstarke ist ein wichtiger Faktor fir den wahrgenommenen Klang
und das Spielgefihl.

Als Gitarristen sind wir an den Klang eines Lautsprechers 'im Raum' gewéhnt, aber das ist nicht das, was
unsere Zuhdorer héren. Fur Aufnahmen und Auftritte ist der Klang von Nahmikrofonen ein universeller
Standard. Das ist der Sound, den der Cab-Block reproduzieren soll, und das erklart, warum nicht nur
Gitarristen, sondern auch Tontechniker ihn gerne verwenden. Nattrlich kdnnen unsere Verstarkermodelle
auch mit einem herkdmmlichen Gitarrenlautsprecher verwendet werden, wie in vielen der Setup-Diagramme
in deiner Bedienungsanleitung gezeigt wird.

Wenn du zum ersten Mal Mikrofone an einem Gitarrenverstarker verwendest, wirst du feststellen, dass der
Cab-Block eine fantastische Moglichkeit ist, um mehr zu lernen. Fir den Anfang kannst du dir einzelne IRs
anhoren oder die werkseitigen Voreinstellungen erkunden, die mehrere auf einmal kombinieren. Seit fast
einem Jahrhundert haben Kinstler, Produzenten und Tontechniker die Kunst verfeinert, Mikrofone zu
platzieren oder zu mischen, um den gewiinschten Klang zu erzielen. Viele klassische Techniken lassen sich
leicht nachahmen. Probiere ein altbewéhrtes 'Rezept’ aus, z. B. ein 'bassiges' und ein 'kantiges' Mikrofon zu
mischen, oder probiere etwas vollig Neues aus. Im Lieferumfang sind Dutzende von Lautsprechern mit
verschiedenen Mikrofonen in unterschiedlichen Positionen enthalten . Vielleicht gefallen dir auch die 'Mix'-
IRs von Fractal Audio oder Drittanbietern, die dir die Erfahrung eines Produzenten in einer einzigen IR bieten.
In jedem Fall solltest du wissen, dass der Klang der IRs der Klang der Lautsprecher und Mikrofone ist, die
sie aufnehmen.

FULLRES™ IMPULSE RESPONSES (NUR AXE-FXII)

Fractal Audio hat im Jahr 2021 die FullRes-Impulsantwort-Technologie eingefiihrt. Diese neue Technik
ermdglicht langere IRs (bis zu 1,37 Sekunden) und damit eine realistische Nachbildung von Raumen ohne
erhdhte Latenz, die normalerweise mit langen IRs verbunden ist.

Produzenten und Tontechniker verwenden oft 'Room Mics', um die Tiefe und Lebendigkeit von Aufnahmen
zu erhdhen. Ein typischer Live-Raum hat jedoch eine Nachhallzeit von 500-700 ms, die weit Giber die 20-40
ms hinausgeht, die eine typische IR-Verarbeitung bietet. FullRes IRs kdnnen einen typischen Live-Raum
und sogar kleine bis mittelgrof3e Hallen und Clubs einfangen und dartber hinaus als Faltungshall verwendet
werden.

Auf dem Axe-FX Ill gibt es eine Reihe von FullRes-'Factory Cabs' am Ende der Legacy-Bank. Das
Scratchpad unterstitzt ebenfalls FullRes-IRs, aber bedenke, dass sein Inhalt beim Neustart geléscht wird.

Auf dem Axe-FX Il Mark Il kann die Bank 'User 3 (FR)' bis zu 64 FullRes-IRs speichern.

FullRes-IRs kdnnen in die Slots 3 und 4 des Axe-FX Ill Cab-Blocks oder in den IR Player-Block (S. 46)
geladen werden.
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DER CHORUS-BLOCK CHO

Chorus erzeugt eine oder mehrere verzégerte Kopien des Eingangssignals und moduliert jede dieser
Kopien, um einen Uberlagerten Effekt verschiedener Stimmen zu erzeugen. Subtil eingesetzt, kann der
Effekt dimensional und ,cremig‘ sein, wahrend extremere Einstellungen einen Vibrato- oder ,Leslie‘-
Effekt erzeugen kdnnen. Der Chorus-Block bietet einen hochwertigen, mehrstimmigen Stereo-Chorus,
der alles - von auRRergewdhnlich sanften Ensemble-Effekten bis hin zu einem wild verstimmten Warble-
Effekt - erzeugen kann, mit speziellen Modi fuir einige seltene Vintage-Effekte.

Der Chorus ist in vielen 80er-Jahre-Sounds zu horen Steve Lukather Mike Landau,Tom Scholz, Alex
Lifeson, Mike Stern, Eric Johnson, Police und viele andere haben den Chorus beriihmt gemacht.

o>
(o Home (O

LFO(s) ===

U ey Home {7 HIHO)

Low/Hi Cut

CHORUS

STEREO MIXER

(R] o

Klassischer Algorithmus. Andere Typen benutzen Varianten.

CJTYPE

Type — Wahle das gewilinschte Modell mit den VALUE- oder NAV-Tasten. Zu den Typen gehdren:
Digital Mono, Digital Stereo, Analog Mono, Analog Stereo, Japan CE-2, Warm Stereo, 80'S Style,
Triangle Chorus, 8-Voice Stereo, Vintage Tape, Dimension (1/2/3), 4-Voice Analog, 8-Voice Analog,
Stereo Tri-Chorus und Dual Chorus. Alle analogen Typen bilden die klassischen
Eimerkettenschaltungen nach. Vintage Tape modelliert das Verhalten eines Tape-Chorus. Tri-Stereo
Chorus basiert auf einem sehr begehrten Klassiker.

CJ BASIC

Number Of Voices — Legt die Anzahl der Delays fest. Je mehr Stimmen du einstellst, desto voller wird
der Effekt. Verwende zwei Stimmen fur einen Vintage-Chorus oder bis zu acht Stimmen fir ein Uppiges,
vielschichtiges Ensemble.

Rate — Bestimmt die Geschwindigkeit, mit der der Chorus schwingt. Verwende niedrige Einstellungen mit
groRReren Tiefen fur sich langsam bewegende Klange. Erhdhe die Rate und Depth fur Vibrato-Effekte.
Wenn 'Rate’ in Klammern angezeigt wird, wird sie automatisch durch den Parameter Tempo eingestellt.
Stelle Rate ganz gegen den Uhrzeigersinn ein, um mit dem LFO1-Controller zu synchronisieren. (Weitere
Informationen zur LFO1 Modifier Source findest du in deinem Benutzerhandbuch).

Wenn der Typ Dual Delay ausgewahlt ist, werden einzelne linke und rechte Rate-Regler angezeigt.

Tempo — Legt die Rate in rhythmischer Beziehung zum Tempo fest. Wenn Tempo zum Beispiel auf '1/4'
eingestellt ist und das Tempo 120 BPM betragt, wird die Rate automatisch auf 2 Hz eingestellt (BPM/60
=Hz). Um das Tempo zu ignorieren, wahle 'NONE' aus

Depth — Legt die Starke der Delay-Modulation fest, die bestimmt, wie stark die einzelnen 'Voices'
verstimmt werden. Tipp: Rate und Depth werden normalerweise umgekehrt eingestellt (hohe
Rate/niedrige Tiefe oder niedrige Rate/hohe Tiefe), aber auch andere Einstellungen kdénnen auch
interessante Effekte erzielen. Fir eine grof3ere Tiefe stellst du Auto Depth auf der Expertenseite auf 'OFF'.

Wenn der Typ Dual Delay ausgewahlt ist, werden die einzelnen Regler fir die linke und rechte Tiefe
angezeigt.

Delay Time — Stellt die minimale Verzdgerungszeit von 0,01-50,0 ms ein. Niedrigere Werte erzeugen
einen etwas hohleren Klang, wéhrend hohere Einstellungen zu einem schnellen 'Slapback'-
Verzogerungseffekt fuhren.

Mix — Stellt den Wet- und Dry-Pegel ein. 50% erzeugt einen klassischen Effekt. Fir reine Wet- oder
Vibrato-Effekte kannst du den Wert auf 100% setzen.
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CJEXPERT

Low Cut — Stellt die Cutoff-Frequenz eines Hochpassfilters am Ausgang des verarbeiteten Signals ein.
Dieser Regler entfernt Bassfrequenzen und kann nitzlich sein, um Choruseffekte flir Bassgitarren zu
erzeugen.

High Cut — Stellt die Cutoff-Frequenz eines Tiefpassfilters am Ausgang des verarbeiteten Signals ein.
Wenn du diesen Wert verringerst, entsteht ein dunklerer Chorus-Effekt, der an eine Zeit erinnert, in der
typische Effekte nicht in der Lage waren, das gesamte Frequenzspektrum wiederzugeben. Verringere
diesen Wert, um die Sounds zu erreichen, die manche als ‘'warm' bezeichnen.

LFO Phase — Stellt die Phasendifferenz zwischen linker und rechter Voice ein und verschiebt die
Detuning-Effekte flr einen geringeren oder grof3eren Unterschied zwischen den gegeniberliegenden
Stimmen.

LFO Type — Legt die 'Form' der Modulation fest. Sinus und Dreieck sind die am héaufigsten verwendeten
Wellenformen.

Hinweis: Immer, wenn die Anzahl der Stimmen auf mehr als zwei eingestellt wird, &ndert sich der LFO-
Typ automatisch in 'SINE'. Wenn die Anzahl der Stimmen groRer als zwei ist und der LFO-Typ auf etwas
anderes als 'SINE' gedndert wird, wird die Anzahl der Stimmen auf zwei zuriickgesetzt.

Auto Depth — Skaliert Depth, um einen gleichmaRigen Klang bei jeder Rate zu erzeugen. Dieser Regler
vereinfacht das Einstellen 'musikalischer' Ergebnisse. Fir eine prazise Steuerung oder wilde Sounds
solltest du ihn ausschalten.

Phase Reverse — Ermdglicht es, den linken, rechten oder beide Kanéale des Effekts in der Phase zu
invertieren.

Drive — Mit diesem Regler kannst du die sanfte Verzerrung simulieren, die durch die Ubersteuerung eines
‘analogen Bucket Brigade'-Verzdgerungschips simulieren, wie sie in vielen alten Choruseffekten
verwendet werden. Stell ihn auf Null, um einen ‘unverfalschten Clean-Effekt' zu erzielen.

Width — Verbreitert den Klang, indem es einen Unterschied zwischen den linken und rechten Delay
erzeugt, indem es die rechte Zeit von dem eingestellten Wert in Richtung 1 ms skaliert, wahrend Width
von 0-100% geht.

LFO2 Rate — Stellt die Rate des sekundéaren LFOs ein. Dieser LFO moduliert den primaren LFO und kann
verwendet werden, um interessante Effekte zu erzeugen.

LFO2 Depth — Stellt die Tiefe des sekundéren LFOs ein

Stereo Spread — Steuert die Stereobreite durch Einstellen der Panoramaposition des Effekts von Hard-
Panned (100%) bis Dead Mono (0%) - und dariber hinaus, wobei psychoakustische Effekte die
scheinbare Breite von -200% bis +200% erhdhen

Dimension Mode — Ermoglicht die Simulation der berihmten 'Dimension’-Style Rackmount- und Pedal-
Chorus-Einheiten:

e OFF: Der Dimension-Modus ist nicht aktiv.
e LOW: Eine neutrale Version ohne Klangfarbung.
e MED: Klassische Tasten 1-3. Stelle Rate auf 0,25 - 0,50 Hz und Depth nach Geschmack ein.
e HIGH: Klassische Taste 4. Rate und Depth wie oben.
Right Time Ratio — Beim Typ Dual Delay, skaliert dies die Zeit fir den rechten Chorus.

CJ MIX

Der Chorus-Block besitzt die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass Mode, Stereo Spread und
Global Mix. Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER COMPRESSOR-BLOCK

Ein Kompressor verringert den Unterschied zwischen lauten und leisen Ténen, indem er den Pegel von
extremen Signalen verandert. Die Reduzierung erfolgt immer dann, wenn das Signal einen bestimmten
Schwellenwert (Threshold) erreicht. Sobald der Kompressor den Dynamikbereich reduziert, wird der
Gesamtpegel oft angehoben, was eine gréRere Fulle oder einen langeren Nachklang (Sustain) erzeugt.

In Gitarrenpedalen wird ein Kompressor oft an den Anfang der Effektkette gestellt, was jedoch das
Rauschen oder die Gefahr von Feedback verstarken kann. Im Aufnahmestudio wird ein Kompressor in
der Regel am Ende der Signalkette eingesetzt, um die Pegel zu glatten oder spezielle Effekte zu erzeugen.
Dieser Block umfasst sowohl Pedal- als auch Studiokompressoren (siehe unten) und ermdglicht Side-

Chaining mit ausgefeilter Detektorsignalfilterung.

CITYPE

Type — Eine Reihe von beliebten und nitzlichen Kompressor-Typen sind enthalten

e Der Studio FF Compressor 1 (friiher 'Studio’) simuliert o

einen klassischen High-End-'Feed Forward' Downward
Kompressor. Feed Forward-Kompression wird von vielen

Look-Ahead W,—c} (1)

beliebten Hardware-Produkten verwendet, z. B. von den et - Filters ]_{Detecmr

meisten Modellen von EMI, dbx und SSL.

Sidechain

e Studio FF Compressor 2 ist éhnlich, nur dass er ein SOSRGe

MIXER

'‘Upward Jompressor' oder Expander ist. R

Look-Ahead ﬁu-b Q

o Bei der Downward Kompression werden die Signale oberhalb des Studio FF1

Schwellenwerts heruntergezogen. Bei der Upward Kompression werden
Signale unterhalb des Schwellenwert angehoben. Ein Diagramm auf der
Config-Seite des Kompressors veranschaulicht das Verhdltnis zwischen
Eingangs- und Ausgangssignalen als Linie (Abbildung, rechts).

e Studio FF Compressor 1 ist ein 'Feed Back' Downward-Kompressor. Hier

tberwacht der Detektor den Ausgang und nicht den Eingang. Der erzielte Effekt =

wird oft als 'musikalisch' und 'fett' beschrieben weist eine sanftere Dynamik auf.
Beispiele fur diesen Typ sind der Teletronix LA-2A, Fairchild™ 670 und
der ELITM Distressor™.

e Der Studio FB Compressor 2 ist ein Aufwartskompressor.
e Pedal 1 ist ein klassischer Stompbox-Kompressor.
e Pedal 2 verwendet einen sanfteren Regler und kann weniger 'pumpen’.

e Der Dynamics Processor Typ ermoglicht entweder eine abwarts gerichtete

Kompression oder eine aufwarts gerichtete Expansion mit einem einzigen Regler.

e Optical ist ein weiterer Typ, der verschiedene Lichtoptionen bietet, jede mit ihren

eigenen Eigenschaften.

e Der Analog Compressor hat einen weichen Kniepunkt und fangt den
den Vibe bestimmter klassischer 70er/80er Kompressoren ein.

e Der Tube Compressor basiert auf Modellen wie dem Altec Lansing 436C
und kann die subtilen Verzerrungseigenschaften des Originals hinzuftigen.

e Der DynamiComp basiert auf dem MXR™ Dynacomp™.
e Der JFET ist ein riickgekoppelter Abwartskompressor, ahnlich dem Urei™ 1176

Einige Kompressoren kénnen bei extremen Attack-, Release- und
Ratio-Einstellungen verzerren. Auto Attack/Release (S. 26) hilft, diesen
Effekt zu reduzieren
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CONFIG

ALLGEMEINE PARAMETER

Die verschiedenen Arten von Kompressoren haben unterschiedliche Parameter.

Threshold — Fur Abwartskompressoren (die meisten Typen) wird hier der Pegel festgelegt, ab dem die
Lautstarke automatisch reduziert wird. Wenn der Eingangspegel den Schwellenwert Uberschreitet,
reduziert der Kompressor den Ausgangspegel. Bei Aufwartskompressoren (Studio 1 und Studio 2) ist der
Schwellenwert der Pegel, unterhalb dessen die Lautstarke erhéht wird.

Ratio — Legt fest, wie stark das Signal komprimiert oder gedehnt wird. Ein hoheres Verhaltnis bedeutet
weniger Dynamik. Stelle diesen Wert niedrig ein, um eine leichte Kompression zu erreichen, und erhéhe
ihn je nach Geschmack. Ein Verhaltnis von 2:1 bedeutet zum Beispiel, dass das Signal pro 2 dB, die es
Uber den Schwellenwert steigt, nur um 1 dB angehoben wird. Hinweis: Wenn du Ratio auf 'INFINITE'
stellst, wird der Kompressor zu einem ‘Limiter’, der eine absolute Obergrenze hat, die nicht Uberschritten
werden kann.

Compression — Ahnlich wie Ratio (siehe oben) wird hier festgelegt, wie stark die Kompression ist.

Dynamics — (Wenn Typ auf Dynamikprozessor eingestellt ist, ersetzt dieser Parameter Ratio oder
Kompression). Wenn der Wert unter O liegt, erfolgt eine Kompression und die Dynamik wird
abgeschwacht. Bei einem Wert tber Null erfolgt eine Expansion und die Dynamik wird Ubertrieben.
Expansion ist im Grunde das Gegenteil von Kompression. Anstatt laute Signale leiser zu machen, macht
sie leise Signale leiser, da jedes Signal unterhalb des Schwellenwerts reduziert wird.
Die anderen Regler fir diesen Typ sind die gleichen wie bei den Pedalkompressoren.

Attack Time — Legt fest, wie schnell der Kompressor die Lautstarke verandert, wenn die Kompression
eingesetzt wird.

Release Time — Legt fest, wie schnell die Lautstarke wieder in den Normalbereich zuriickkehrt, wenn die
Kompression nicht mehr ausgeldst wird.

FAQ ® FAST oder SLOW Esist eine Kunst, den Attack und Release richtig einzustellen. Hier ist

® cin kurzer Uberblick tber die Maoglichkeiten. Probiere verschiedene Einstellungen mit subtilen und
extremen Kompressionsverhaltnissen aus, um ein Gespur fur ihre Funktionsweise zu bekommen.

Fast Attack ermoglicht es dem Kompressor, Spitzen schnell abzufangen. Das ist eine groRartige Mdglichkeit, die
Dynamik zu kontrollieren, und erklart, warum die Kompression diejenigen mit einer ‘ungeschliffenen’ Technik so
zufrieden zu stellen scheint. Wenn die Kompression jedoch zu schnell und zu stark ist, leidet die Dynamik.

Slow Attack lasst mehr Energie durch, bevor die Kompression einsetzt, und lasst die Dinge druckvoll und perkussiv
klingen. Bei héheren Werten kann er jedoch zu poppig sein oder 'schlechte’ Dynamik Giberbetonen.

Fast Release ermdglicht es einem Kompressor, sich schnell zu resetten, so dass aufeinanderfolgende Anschléage
aggressiv dargestellt werden (Chicken Picking', Metal Chugs oder Drums). Zu schnelle Einstellungen kénnen jedoch
zu Verzerrungen fuhren, vor allem, wenn auch schnelle Attack-Zeiten und hohe Ratios verwendet werden.

Slow Release Zeiten ermdglichen eine sanfte Art der Steuerung, die Teil eines Rezepts sein kann, um die
Gesamtdynamik auszugleichen. Manche halten das sogar fiir eine Art 'Fader-Riding'. Je nach gewilinschtem Effekt
kann eine zu langsame Release-Zeit jedoch dazu fuhren, dass der Kompressor keine Zeit hat, sich vor dem néchsten
Einschwingen 'zurlickzusetzen' und der Gesamtpegel zu niedrig bleibt.

Was ist 'Pumplng'? Pumping ist ein Effekt, der bei Kompressoren auftritt, wenn der Pegel nach
einer kurzen Spitze abfallt und dann wieder ansteigt, was aufféllig und oft unerwiinscht ist. Die Einstellung von
Ratio, Attack und Release kann dies verhindern, ebenso wie die Verwendung von Auto Attack/Release (nachste
Seite). Wenn die verursachende Spitze in einem bestimmten Frequenzbereich liegt (z. B. ein tiefes ‘Donnern' oder
ein hohes 'Zirpen'), kannst du das Pumpen moglicherweise auch durch Filtern des Sidechains (néchste Seite)
reduzieren.
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Auto Attack/Release — Wenn diese Funktion aktiviert ist, reagiert der Kompressor auf schnellere
Transienten mit schnelleren Zeiten. Dies kann dazu beitragen, unerwinschtes Pumpen zu vermeiden und
kann auch nutzlich sein, wenn das Material, das du spielst, eine Reihe von Attack/Release-Ansatzen
erfordert.

Look Ahead Time — Selbst mit den schnellsten Attack-Zeiten kann ein Kompressor die schnellsten
Transienten verpassen. Der Look Ahead-Regler verwendet eine kurze Audioverzogerung auf der
Verstarkungsregelungsstufe, so dass der Detektor in der Tat einen Blick in die Zukunft simulieren kann:
Er bleibt in Echtzeit, wahrend das Audiosignal in die Vergangenheit verschoben wird. Beachte, dass diese
Steuerung eine tatsachliche Verzoégerung einfihrt und die Latenz des gesamten Ausgangssignals (wet
UND dry) erhoht. Einige haben sich diese Funktion als 'Sub-Millisekunden-Prazisionsverzégerung'
zunutze gemacht; denke daran, die Ratio oder die Kompression auf 0,0 zu setzen, wenn du Look Ahead
auf diese Weise verwendest.
Detector Type — Legt fest, ob der Kompressor die RMS- (‘Root Mean Square'), die PEAK- oder die
RMS+PEAK-Erkennung verwenden soll. RMS ist ‘weich' und wird in der Regel verwendet, um den Pegel
des Programmmaterials Uber langere Zeitraume auszugleichen. Die Peak-Erkennung, die haufig bei
Gitarren verwendet wird, ist fir aggressive Punches oder schnelles Limiting nitzlich. RMS+ Peak
kombiniert die Eigenschaften von beidem: die Geschwindigkeit eines Peaks und die Sanftheit von RMS.
Light Type — (nur bei optischen Kompressoren) Drei Lichttypen lassen den Kompressor unterschiedlich
reagieren. Wahle den Typ deines bevorzugten Hardware-Kompressors oder den Typ, der dir am besten
gefallt.

Auto Makeup — Wenn diese Funktion eingeschaltet ist, wird der Ausgangspegel erhoht, um die
wahrgenommene Lautstarke bei den aktuellen Schwellenwert- und Verhaltniseinstellungen des
Kompressors zZu erhalten.
Knee Type — Der Knee-Regler ‘weicht' den Schwellenwert auf, sodass die Kompression allmahlich
einsetzt, wenn sich das Signal dem Schwellenwert nahert. Bei hohen Ratios kann ein hartes Knee zu
abrupten Anderungen fiihren. Ein weiches Knee erzeugt einen 'transparenteren’ Effekt. Die Wirkung des
Knee ist in der Grafik far unsere Studio Kompressortypen Zu sehen.
Mix — Legt das Verhaltnis zwischen den nassen (komprimierten) und den trockenen (unbearbeiteten)
Sounds fest. Normalerweise wird dieser Wert auf 100 % gesetzt, aber niedrigere Einstellungen
ermdglichen eine parallele Kompression, auch bekannt als 'New York'-Kompression.

ALLGEMEINE PARAMETER

CJ SIDECHAIN

Diese Menuseite wird fur das Side-Chaining verwendet, bei dem die Signale gefiltert werden, bevor sie
den Detektor des Kompressors erreichen - auch wenn die Detektorquelle sein Haupteingang ist. Ein
Diagramm zeigt die Wirkung der Filter an.

Sidechain_Source — bestimmt, welches Signal fir den Detektor des Kompressors verwendet wird.
'BLOCK L+R' ist die normale Einstellung, die den Eingang des Kompressors auswahlt (Summe aller
Reihen, die den Block speisen). Du kannst auch den Eingang einer bestimmten Reihe oder eine der
physischen Eingangsbuchsen verwenden. Die Optionen 'BLOCK L' und 'BLOCK R' sind nutzlich, wenn
der Kompressor einem Effekt folgt, der auf einer Seite phasenverschoben ist (Delay, Chorus, Enhancer).
Denke daran, dass die Pedal/Optical-Typen eine Ruckkopplungsarchitektur verwenden, bei der das
Ausgangssignal auch dem Detektor zugefihrt wird.

Low Cut, High Cut — Hier werden die Cutoff-Frequenzen der Hoch- und Tiefpassfilter eingestellt, die das
Detektorsignal formen.
Emphasis, Emphasis Frequency —High-Shelf-EQ. Hilft gegen dumpfe Béasse und Pumpen.

Filter Type,Frequency, Q und Gain — Mit diesem variablen Filter kannst du das Detektorsignal selektiv
verstarken oder abschwachen.

CJ MIX

Dieser Block hat die Parameter Mix, Level, Bypass und Bypass Mode.
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Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.

DER CROSSOVER-BLOCK XVR

Eine Frequenzweiche teilt ein Audiosignal in hohe und tiefe THE CROSSOVER BLOCK

Frequenzanteile auf, die dann getrennt behandelt werden kénnen. Diese —
Zwei-Wege-Stereo-Weiche enthalt Linkwitz-Reilly-Filter der Ordnung 4 @ HPF o>
fur eine hervorragende Trennung. Du kannst zwei

Frequenzweichenblocke verwenden, um eine Drei-Wege-Weiche zu &
erstellen, indem du den Ausgang des einen in den anderen einspeist. g

Zu den Anwendungen gehéren die Aufteilung eines Signals auf zwei o LPF or
verschiedene Verstarker oder die Erzeugung von 'Multiband'-Effekten —

wie Polyfuzz oder Hi-Lo-Chorus.

) CONFIG

Frequency — Legt die Ubergangsfrequenz der Filter fest.

Frequency Multiplier — Wenn er auf 'x10' eingestellt ist, wird die Ubergangsfrequenz mit zehn
multipliziert.

Lo Level Left, Lo Level Right — Pegel der niedrigen Frequenzen fir den linken und rechten Kanal.

Hi Level Left, Hi Level Right — Pegel der hohen Frequenzen fur den linken und den rechten Kanal ein.

Low Pan Left, Hi Pan Left — Erlaubt es die beiden linken Eingangsbénder an eine beliebige Stelle im
Ausgang pannen.

Low Pan Right, Hi Pan Right — Mit diesen Reglern kannst du die beiden rechten Eingangsbander an
eine beliebige Stelle im Ausgang pannen.

= MIX

Dieser Block hat die Parameter Level, Balance, Bypass und Bypass-Mode.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER DELAY-BLOCK DLY

Der Delay-Block erzeugt klassische, moderne und innovative Echoeffekte. Jedes Delay nimmt ein
Eingangssignal auf und spielt es spater wieder ab und erzeugt so den Effekt eines Echos... Echos... Echos.
Fruher wurden fur diesen Zweck modifizierte Tonbandgerate verwendet, die jedoch Probleme mit der
Klangqualitat, dem Rauschen und der Zuverlassigkeit hatten. Analoge Transistor Delays waren eine
Alternative zum Tonband, hatten aber auch ihre Schwachen. Das Aufkommen der Digitaltechnik ebnete
den Weg fur Delays mit unverfalschtem Klang, langeren Laufzeiten und hoherer Flexibilitdt sowie der
Mdglichkeit, mit zusatzlicher Verarbeitung die glnstigen 'nostalgischen' Qualitdten von Tonbéandern,
analogen und sogar lo-fi digitalen Vorgangern zu simulieren.

Zusatzlich zu diesem, gibt es weitere Delay-Blocks wie Multitap, Plex, Megatap und Ten Tap Delay.

Die maximale Verzégerungszeit betragt 16 Sek. beim Axe-FX Il und FM9 und 8 Sek. beim FM3.

TYPE

Type — Wahle aus einer Vielzahl von Typen. Die Auswahl erfolgt mit VALUE oder NAV, ohne dass du
ENTER dricken musst. Die Parameter fur jeden Typ variieren je nach dem zugrunde liegenden
Algorithmus.

Typ Beschreibung

Digital Mono Unverfalschtes, modernes Digital Delay in Mono.

Digital Stereo Unverfalschtes, modernes Digital Delay in Stereo.

Analog Mono Verfligt Uber den Frequenzgang und den Charakter eines analogen Delays.

Analog Stereo Wie oben, nur in Stereo.

Mono Tape Spezieller Algorithmus mit Motordrehzahl und anderen, Tape-Echo spezifischen Reglern.
Stereo Tape Ein Stereo-Delay mit den klanglichen Eigenschaften eines Bandechos.

Pin-Pong Delay Echos hiupfen automatisch von links nach rechts.

Dual Delay Zwei Delays in einem, jedes mit einem kompletten Satz an Reglern, plus Cross-Feedback-Optionen!
Reverse Delay Dieser Typ sampelt kontinuierlich und spielt Audioschnipsel rickwarts ab.

Sweep Delay Ein LFO steuert Stereo-Bandpassfilter am Ausgang eines Stereo-Delays.

Ducking Delay Stereo-Delay mit dynamisches 'Ducking’, um den Echopegel zu senken, wenn du hérter spielst.
Vintage Delay Verringert die Bit-Tiefe fur einen Lo-Fi-Stil.

2290 w/ Modulation  Basierend auf dem legendéren Original aus Danemark.

Ambient Stereo Ultrabreite Echos mit hallédhnlicher Diffusion.

Deluxe Mind Guy Rekonstruiert den Sound eines klassischen Memory Guy Delay Pedals.

Mono BBD Mono-Delay mit Vintage 'Bucket Brigade Delay' Sound.

Stereo BBD Wie oben, aber Stereo In/Stereo Out.

Lo-Fi Tape Mono Tape mit sehr geringer Wiedergabetreue, um den Klang eines abgenutzten Bandes zu erzeugen.
Stereo Mind Guy Eine Stereoversion des Deluxe Memory Guy.

Diffused Delay Dieses Delay nutzt den Diffusor fur einen halldhnlichen Effekt

Graphit Copy Delay  Basierend auf dem Carbon Copy Delay.

Worn Tape Simuliert den reduzierten Frequenzgang eines abgenutzten Bandechos.
Zephyr Ein FAS Original.
SPILLOVER

Dieser Block ist 'Spillover’-fahig. Mehr zum Thema Spillover findest du in deiner Bedienungssanleitung.
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CJ CONFIG

CONFIG PAGE: CONFIGURE SECTION

Mono Typen und Allgemeine Parameter

Der Mono Delay Algorithmus verfugt Gber eine Reihe von Funktionen wie Drive, Reverb-like Diffusion,
Dual-LFO-Modulation, EQ im Rickkopplungsweg, Bit-Reduktion, Ducking und mehr.

TIME — Legt die Dauer der Verzdgerung in Millisekunden fest. Wenn der Wert in Klammern angezeigt
wird, wird er automatisch durch den Parameter Tempo eingestellt (siehe unten). Setze Tempo auf 'NONE',
um die manuelle Kontrolle wiederzuerlangen.

Tempo — Synchronisiert den Parameter Zeit (siehe oben) in rhythmischer Beziehung zum Tempo. Wenn
das Tempo zum Beispiel 120 BPM und das Tempo ist '1/4' (ein Echo pro Schlag), betragt die Zeit 500 ms.
Um das Tempo zu ignorieren, stellst du auf ‘'NONE".

Master Feedback — Skaliert alle Ruckkopplungsparameter. Beachte, dass der Bereich dieses Reglers 0-
200% betragt, so dass es leicht mdglich ist, die Rickkopplungsschleife zu tibersteuern.

Feedback — Legt die Starke der Verzoégerungsriickkopplung (auch bekannt als Regeneration) fest, um die
Anzahl der Wiederholungen zu bestimmen. Negative Werte kehren die Phase des Signals in der
Ruckkopplungsschleife um.

Echo Pan — Bestimmt die Position des Echos im Stereoausgang des Delay-Blocks. Beachte, dass dies
ein anderer Regler ist als der Balance-Regler, der sowohl auf Wet- als auch auf Dry-Signale wirkt.

Repeat Stack/Hold — Hiermit kannst du ein Looper-ahnliches Verhalten erreichen. Wenn du den Schalter
auf HOLD stellst, werden die Eingdnge aul3er Kraft gesetzt und die aktuelle Schleife wird eingefangen.
Die Option STACK fangt die Schleife ein, lasst aber den Eingang zur Verzdgerung offen, so dass du
zusatzliches Material schichten kannst, wahrend die Wiederholungen weiterlaufen.

Drive - Bestimmt den Grad der Verzerrung im Verzogerungsweg. Damit kannst du simulieren, wie eine
kaskadierende Rickkopplung ein Band oder ein analoges Delay Uberlastet.

Bit Reduction — Mit diesem Regler kannst du den Lo-Fi-Sound alter digitaler Verzégerungen erzeugen.
Die angezeigte Zahl ist die Anzahl der Bits, die von der 24-Bit-Vollskala abgezogen werden. Um z. B. eine
16-Bit-Verzdgerung zu erzeugen, stellst du Bit Reduction auf '8' (24 - 8 = 16). Die Bit-Reduktion wird haufig
bei der Hochfrequenzabschwéchung eingesetzt.

Right Post Delay — Verbreitert den Klang eines Mono-Echos durch Hinzufligen einer Verzogerung von 0-
100 Millisekunden am rechten (nassen) Ausgang.

MONO DELAY TYPES

In Gain

\ 1 Feedback
N

Delay ]—[Diffusion m

" (Fos) (TFo)

_____________________________________________
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Stereo Delay Parameter

STEREO DELAY TYPES o
3/, Feedback L

Delay Hlefuswn]-.-[ Bit Reduce )l-#

Delay Hﬂlffusmn]-.-[Bit Reduce]-‘ =
31 s
! Feedback R o

Die meisten Parameter fUr die Stereo-Delay-Typen funktionieren genauso wie die fiir die Mono-Typen, mit
dem Unterschied, dass das Wet-Signal Stereo-In/Stereo-Out ist und einige zusatzliche Parameter zur
Verfugung stehen.

L/R Time Ratio — Legt die Zeit des rechten Kanals als Prozentsatz der Zeit des linken Kanals fest. 100%
bedeutet, dass beide Kanéle die gleiche Verzdgerungszeit haben. Einstellungen knapp unter 100%
verbreitern den Echoklang, wahrend Verhaltnisse, die ganzzahligen Verhaltnissen wie 7:8 (87,5%), 3:4
(75%) oder 1:2 (50%) entsprechen, einen synkopischen Rhythmus erzeugen.

Spread (Width) — Steuert die Gesamtbreite des Stereobildes, indem du die Panoramaposition der beiden
Delays von 'hard panned' (100%) Uber 'dead center' (0%) bis 'swapped hard pan' (-100%) einstellst.

Feedback L, Feedback R — Stereo-Delays haben unabhangige Regler fiir das linke und rechte Feedback.
Um die Balance der 'Tails' zu wahren, wird Feedback R automatisch angepasst, wenn L/R-Time Ratio
eingestellt wird. Du kannst die automatischen Einstellungen aul3er Kraft setzen, indem du manuell einen
neuen Wert einstellst. Negative Ruckkopplungswerte kehren die Signalphase in der
Ruckkopplungsschleife um.

Dual Delay Parameter

FB R->L

Das Dual Delay ist identisch mit den Stereo Delays, mit der Ausnahme, dass T

das linke und das rechte Delay vollig unabhangig sind und Gber eigene Regler

fur Time, Tempo, Level, Pan und Feedback verfigen. Das Dual Delay verfiigt @®»®
Uber ein Feedback-Netzwerk mit vier separaten Parametern. Feedback L->L RO
und Feedback R->R sind die normalen Feedback-Regler fir jede der beiden
Delay-Linien. Feedback L->R und Feedback R->L sind Cross-Feedback- FBR=R
Regler. Diese Struktur ist im Diagramm rechts dargestellt.

Sweep Delay Parameter

Sweep Delay benutzt die gleichen Algorithmen wie Stereo Delay, es wird aber eine LFO-gesteuerter
Stereo-Bandpassfilter hinter den Delay Ausgangen hinzugefigt.

Start Freq, Stop Freqg — Mit diesen Reglern stellst du den Bereich der Filter-Sweeps ein.

Resonance — Legt die Resonanz des Filters fest. Man kdnnte dies auch als 'Intensitatsregler’ bezeichnen.
Sweep-Typ — Bestimmt die Wellenform des LFOs, der die Sweeps steuert.

Sweep Rate — Legt die Geschwindigkeit der Sweeps fest.

Sweep Tempo — Legt den Parameter Sweep Rate in rhythmischer Beziehung zum Tempo fest.

Sweep Phase — Stellt die Phase der rechten Ausgange des LFOs ein. Fir Stereoeffekte muss dieser Wert
groBer als Null eingestellt werden.
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Mono Tape Delay Parameter

Der Mono Tape Algorithmus unterscheidet sich deutlich von anderen Delays. Er verfigt tGiber zwei Kopfe
und eine einzigartige Motorgeschwindigkeitssteuerung mit dem getinschten ‘analogen’ Verhaltensweisen.

Motor Speed — Bestimmt die Geschwindigkeit des Bandmotors von 50% bis 200%. Dieser Parameter
kann in Echtzeit gedndert werden, so dass die Delay-Wiedergabe 'zeitlich verzégert' werden kann.

Head 1 Time — Legt den Abstand zwischen dem virtuellen Aufnahme- und dem Wiedergabekopf in
Millisekunden fest. Beachte, dass die gehdrte Zeit kirzer wird, wenn die Motorgeschwindigkeit Uber 1,0
erhoht wird, oder langer, wenn sie unter 1,0 liegt.

Head 1 Tempo — Legt den Parameter Head 1 Zeit in rhythmischer Beziehung zum Tempo fest. Weitere
Informationen zu Tempo und Zeit findest du im Abschnitt Tempo unter der Konfiguration Mono Delay.

Head 1 Ratio — Das Mono Tape Delay hat zwei Kdpfe bzw. 'Taps' auf der Schleife. Mit diesem Regler
stellst du die relative Position des zweiten Abspielkopfes von Null bis maximal 100% ein - den Head 1
Time-Wert. Einstellungen nahe bei 100% (z.B. 98%) verbreitern den Echoklang, wahrend Werte, die
ganzzahlige Verhéaltnisse ausdriicken, wie 7:8 (87,5%), 3:4 (75%), 2:3 (66%) oder 1:2 (50%) vertraute
rhythmische Muster erzeugen.

Level 1, Level 2 — Hiermit stellst du den Ausgangspegel der Wiedergabe fir jeden der beiden Kopfe ein.

Feedback 1, Feedback 2 — Legt fest, wie viel von jedem Wiedergabekopf zuriick zum Aufnahmekopf
geleitet wird, um eine Ruckkopplung oder 'Regeneration’ zu erzeugen. Hohere Werte erzeugen mit der
Zeit eine gréRere Anzahl von Echos. Da jeder Kopf seine eigenen Rickkopplungssignale und die des
anderen Kopfes wiedergibt, kann der Klang sehr schnell dicht oder sogar aul3er Kontrolle geraten - und
ziemlich laut werden. Erhohe die Feedback-Einstellungen langsam und beobachte die Clip-LED auf der
Vorderseite als Warnhinweis. Es kann helfen, die Master-Riuckkopplung ein wenig zu verringern. Negative
Werte kehren das Signal in der Rickkopplungsschleife um.

Pan 1, Pan 2 Hiermit wird der Ausgang jedes Kopfes im Stereo-Hérfeld positioniert.

THE MONO TAPE DELAY
Feedback 1
Feedback 2
® \ ( Level/Pan 1 &2 ]:
Drive
Diffusion Motor Z
EQ Speed m
\ =
Record Head 2 Head 1

a _ Time/Tempo \
f\Q Virtual Tape Loop (Length of Tape Loop) ,’
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Reverse Delay Parameter

Das Reverse Delay basiert auf dem Mono Delay, mit den unten aufgefiihrten Unterschieden. Das Reverse
Delay simuliert die Unmoglichkeit, dass eine Auffihrung aus der Zukunft riickwarts in der Gegenwart
gehdrt werden kann. Dazu wird eine Delay-Line verwendet, die zundchst eine bestimmte Zeitspanne
aufnimmt und dann diese Aufnahme ruckwarts abspielt. Wahrend die erste Aufnahme abgespielt wird,
wird der nachste Ausschnitt aufgezeichnet, so dass die Ruckwartswiedergabe scheinbar nahtlos
weiterlauft.

Wenn du nur den Riuckwartssound horen willst, stelle sicher, dass Mix auf '100%' eingestellt ist.

Time — Legt fest, wie lange die Verztgerungsleitung 'aufzeichnet', bevor die Riuckwartswiedergabe
beginnt. Dies kann auch mit dem Parameter Tempo synchronisiert werden.

Run — Wenn dies eingeschaltet ist, l&uft die Ruckwartswiedergabe und es wird rickwéarts abgespielt.
Wenn du diesen Schalter ausschaltest, wird die Wiedergabe stummgeschaltet, aber die Aufnahme l&uft
im Hintergrund weiter. Dieser Schalter kann mit einem Modifier (z. B. einem Ful3schalter oder dem
Hullkurvenregler) ferngesteuert werden, um die Wiedergabe automatisch zu stoppen und zu starten.

Trigger Restart — Die Ruckwartsverzégerung nimmt Audiodaten fur eine Dauer auf, die durch den
Parameter Zeit bestimmt wird. Wahrend ein Clip aufgenommen wird, wird der vorherige Clip riickwarts
abgespielt. Dieser Prozess lauft kontinuierlich im Hintergrund ab, was bedeutet, dass Anfang und Ende
der umgekehrten Phrasen méglicherweise nicht mit dem Moment Ubereinstimmen, in dem du mit der
Wiedergabe beginnst, selbst wenn die Aufnahmezeit mit dem Tempo synchronisiert ist. Dieser Parameter
hilft dir, diesen Prozess zu kontrollieren. Wenn er auf ON gestellt ist, wird die Aufnahme im selben Moment
neu gestartet, in dem der Run-Schalter eingeschaltet wird. Jetzt startet dein Fu3schalter (oder deine
Hullkurve oder MIDI oder eine andere Modifier-Quelle) nicht nur die umgekehrte Wiedergabe, sondern
synchronisiert auch den Beginn der Aufnahme.

Crossfade Time — Damit wird die Aufnahme Uber das Zeitfenster hinaus verlangert, so dass sich die
rickwarts abgespielten Schnipsel kurz Uberschneiden und Uberblendet werden kdnnen, um eine
gleichmaRigere, kontinuierliche Performance zu erzeugen.

Hier eine eine Tabelle, in der

O EQ gangige Verzdgerungszeiten in Form
von Tempo und Prozentzahlen

Die Parameter auf dieser Seite farben den Klang des Delay- verglichen werd_en. Verwend(? die
Sounds (nicht den trockenen Sound). Verwende sie, um Echos prozentualen_ Elnstellun.gen f_ur
mit der Klangfarbe eines Vintage-Echos zu erzeugen oder um Parameter wie L/R Ratio bei de_n
andere kreativ EQ Effekte zu erzielen. Eine Anzeige auf dem St‘?feo Delays OijfLHead 2 Ratlo
Bildschirm zeigt den eingestellten EQ an. bei den Mono T )

Value Ratio
Low Cut, Low Cut Slope, High Cut, High Cut Slope, Q — 174 100.0%
Damit werden Hoch- und Tiefpassfilter fur umfassende EQ- 1516 93.8%
Einstellungen festgelegt. Low Cut und High Cut legen die 8 s
Frequenzen fest. Die beiden Slope-Parameter legen fest, wie '
steil der Cutoff des Filters ist. Q legt die Resonanz beider Filter Wodot] 75.0%
fest, wenn die Steigung groR3er als 6 dB ist (erste Ordnung). 1/4tip  66.7%
Beobachte die Anzeige, wenn du Anderungen vornimmest, aber "Golden" 61.8%
benutze vor allem deine Ohren! i —
Freq 1, Q1, Gain 1, und Freq 2, Q2, Gain 2 — Ein Paar 1/16 dot 37.5%
parametrischer 2-Band-EQs mit Spitzenwerten ermoglicht die VBtip 33.3%
Anhebung oder Absenkung ausgewahlter Frequenzen. EQ 1 liegt
im unteren Bereich (20 Hz-2KHz) und EQ 2 im oberen Bereich Wis 0%
(100 Hz-10KHz). 116 trip 16.7%

132 12.5%
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LFO Depth Range — Stellt die Modulationstiefe der gesamten Verzdgerungszeit auf den Bereich 'LOW'
oder 'HIGH' ein.

Phase Reverse — Ermoglicht die Phasenumkehrung der 'LEFT', 'RIGHT' oder 'BOTH' Delay-Ausgange.

MODULATION PAGE: LFO1/LFO2 SECTIONS

LFO1 Typ, LFO2 Type - Bestimmt die 'Form' der Modulation. Denke daran, dass die
Tonhohenverschiebung durch die Steigung des LFOs bestimmt wird, so dass eine 'DREIECK'-Wellenform
eigentlich einen Klang erzeugt, den du von einer 'QUADRAT'-Wellenform erwarten wirdest.

LFO1 Target, LFO2 Target — Legt fest, ob die 'LINKE', 'RECHTE' oder 'BEIDE' Verzdgerungslinie(n)
moduliert werden. Mono-Typen (einschlieRlich Reverse, Tape, etc.) verwenden nur die linke
Verzogerungsleitung.

LFO1 Rate, LFO2 Rate — Legt die Geschwindigkeit der Modulation der Verzégerungszeit fest. Wenn sie
in Klammern angezeigt wird, wird sie automatisch durch einen Tempo-Parameter festgelegt (siehe unten).
Setze das Tempo auf 'NONE', um es manuell zu steuern.

LFO1 Tempo, LFO2 Tempo — Legt die LFO-Rate in rhythmischer Beziehung zum Tempo fest. Wenn das
Tempo zum Beispiel auf '1/4' eingestellt ist und das Tempo 120 BPM betragt, wird die LFO-Rate
automatisch auf 2 Hz (BPM/60 = Hz) eingestellt. Um das Tempo zu ignorieren, stellst du diese Regler auf
'NONE'.

LFO1 Depth, LFO2 Depth — Bestimmt die Tiefe der Modulation der Verzégerungszeit. Diese Einstellung
wird durch die Einstellung fur LFO Depth Range (oben) skaliert.

LFO1 Phase, LFO2 Phase — Legt den LFO-Phasenversatz fur die rechte Verzégerungslinie fest. Dies hat
keine Auswirkung auf Mono-Verzogerungen (einschlie3lich Reverse, Tape usw.).

MODULATION PAGE: DUCKING SECTIONS

Die Modulation Seite enthalt auch die Ducking-Regler. Ducking bewirkt, dass der 'wet' Pegel automatisch
abgesenkt wird, wenn die Lautstarke deines Spiels einen bestimmten Schwellenwert Gberschreitet. Wenn
du dann leiser spielst oder eine Pause machst, wird die Lautstarke des Effekts erhéht, sodass die Echos
die Raume ausfillen.

Ducker Atten — Attenuation legt fest, um wie viel die Effektlautstarke geduckt (verringert) wird. Bei einer
Einstellung von 20 dB werden die Echos zum Beispiel um 20 dB verringert, wenn der Eingangspegel tiber
dem Schwellenwert liegt. Setze den Wert auf O, um den Ducker auszuschalten.

Ducker Threshold — Legt den Auslosepegel des Duckers fest. Wenn das Eingangssignal diesen Wert
Uberschreitet, wird das verzogerte Signal um den mit dem Attenuation-Regler eingestellten Wert reduziert.

Ducker Release — Legt fest, wie lange es dauert, bis sich das verzogerte Signal wieder normalisiert, wenn
das Eingangssignal wieder unter den Schwellenwert fallt. Ein kurzer Wert hier bewirkt, dass die geduckten
Echos schnell wieder die volle Lautstéarke erreichen. Langere Zeiten bewirken allméhliches Anschwellen.

MODULATION PAGE: DIFFUSER SECTION

Diffusion, Diffusion Time — Sie steuern die Mischung und die Zeit eines Diffusors, mit dem das Delay
ein hallahnlicher Effekt hinzugefugt werden kann.

LFO Rate, LFO Depth — Diese fiigen dem Diffusor Modulationen hinzu, fur choruséhnliche Effekte.

CJ MIX

Mix Block hat die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass-Mode, Input Gain und Global Mix.
Der Delay Block verwendet im Vergleich zu anderen Blocks ein anderes Mischgesetz (Siehe unten).
Einzelheiten zu den anderen Mix-Parametern findest du unter 'Allgemeine Mix-/Pegelparameter’ auf S. 7.

0dB

L 348 %
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DER DRIVE-BLOCK DRV

Der Drive-Block enthalt 55+ verschiedene, klassische Stompbox-Modelle, die von cleanem Boost bis hin
zu heftigen Gain reichen. Die Overdrive-Modelle basieren auf einem Kaltkathoden-Rohrenmodell und
sorgen fur einen warmen, sanften Drive. Die Boost-Typen verzerren nicht viel, es sei denn, der Drive ist
sehr hoch eingestellt, aber sie eignen sich hervorragend, um einen Verstarker zu pushen oder seinen
Klang zu verandern. Die Distortion-Typen basieren auf einer Vielzahl von Réhren- und Solid-State-
Modellen. Fuzz-Typen arbeiten mit ,Hard-Clipping‘ und erzeugen diesen unverkennbareb Ton.

Die Drive-Effekte enthalten die grundlegenden Regler, die du auch bei ihren realen Vorbildern findest:
Tone, Drive und Level, sowie EQ-Regler, mit denen du uber die Originalmodelle hinausgehen kannst. Mit
den Expertenparametern kannst du erweiterte Modifikationen vornehmen und vollig neue Drive-Typen

erstellen.

P —

selectable pre/post

EQ}H Bit Reduce |-

MIXER

AR4d

—
TYPE

Type — Hier kannst du die Modelle mit den Tasten VALUE oder NAV wahlen, ohne ENTER zu druicken.
Typ Beschreibung

BB Pre Basiert auf dem Xotic® Pedals BB preamp®.

BB Pre AT Basierend auf der 'Andy Timmons' Version des obigen (vor v1.5)

Bender Fuzz Basiert auf dem klassischen Tone Bender-Schaltkreis.

Bit Crusher Basierend auf einer schwarzen Box, die wir in einer Mulltonne vor dem Studio Harshclip gefunden haben.
Blackglass 7K Basiert auf DarkglassTM Microtubes B7K Bassvorverstarker und Verzerrer.

Blues OD Basierend auf dem MarshallTM Bluesbreaker®.

Box O Crunch Basierend auf der Ml Audio™ Crunch Box.

Compulsion DIst HP Basierend auf dem Horizon Devices™ OCD im Hochpassmodus.

Compulsion Dist LP Basierend auf dem Horizon Devices™ OCD im Tiefpassmodus.
DS 1 Distortion Basierend auf dem Boss™ DS-1 Verzerrer.

DS 1 Distortion Mod Basierend auf dem Boss™ DS-1 mit dem beliebten 'Seeing Eye'-Mod.
Esoteric ACB Basierend auf dem Xotic® AC Booster®.

Esoteric RCB Basierend auf dem Xotic® RC Booster®.

Eternal Love Basierend auf einem Lovepedal® Eternity.

Face Fuzz Basierend auf dem Dallas Arbiter Fuzz Face®.

FAS LED-Drive LED Clipping Design von Fractal Audio Systems.

FAS Boost Unsere eigene Interpretation des Boost-Pedals.

Fat Rat Eine modifizierte Version der Rat Distortion. Voller und weicher.
FET Boost Ein sanfter, weicher Clipping Booster mit Tonregler.

FET Preamp Basiert (Uberraschung!) auf einem FET-Vorverstarker.

Full OD Basiert auf dem Fulltone™ Fulldrive OD Pedal.

Hard Fuzz Ein knallharter Fuzz im Stil der 60er Jahre.

Heartpedal 11 Basierend auf Lovepedal™ OD11
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Hoodoo Drive

Horizon Precision Drive

Jam Ray
M-Zone Distortion
Master Fuzz
Maxoff 808
MCMLXXXI
Micro Boost
Mid Boost
Octave Dist
OD 250

OD 250 Gray
Pi Fuzz

Plus Distortion
Rat Dist

Suhr Riot Ge
Suhr Riot LED
Suhr Riot LED/Si
SDD Preamp
Shimmer Drive
Shred Dist
Sonic Drive
Super OD
T808 MOD
T808 OD
TSODX+
TS9DX Hot

Tape Distortion

Timothy Up/Down/Mid

Tone of Kings
Treble Boost
Tube Drv 3-knob
Tube Drv 4-knob

Valve Screamer VS9

Zen Master

) BASIC

Basierend auf dem Horizon Devices™ Precision Drive.

Basierend auf dem Horizon Devices™ Precision Drive.

Basierend auf Vemuram™ Jan Ray.

Simuliert den Boss™ Metal Zone™, beliebt fiir extreme Gain-Einstellungen.

Basiert auf dem Maestro Fuzztone, auch bekannt als 'Satisfaction' Fuzz.

Basierend auf dem Maxon OD808.

Basierend auf dem 1981 Inventions™ DRV.

Basiert auf dem MXR™ Micro Amp, einem cleanen Boost-Pedal mit Operationsverstarker.
Ein Custom Mid-Boost Overdrive.

Eine Oktavverzerrung, die auf dem Tycobrahe® Octavia® basiert.

Basierend auf dem DOD™ OD 250, gelbe Version.

Basierend auf der grauen Version des DOD™ OD 250.

Basierend auf dem Big Muff® Pi Fuzz.

Basierend auf dem MXR™ Distortion Plus.

Basierend auf dem Pro Co™ Rat Distortion.

Basiert auf dem Suhr™ Riot, einem vielseitigen High-Gain-Verzerrungspedal (Germanium-Voicing)
Basierend auf dem Suhr™ Riot, (LED Voicing).

Basierend auf dem Suhr™ Riot, (LED/Siliziumdioden Voicing)

Basiert auf der Vorverstarkersektion des beriihmten SDD Digital Delay.

Eine Kreation, die in erster Linie als Boost fiir Verstarker ohne Mastervolumen gedacht ist.
Basierend auf dem Marshall™ Shred Master®.

Basierend auf Ibanez™ SD9M Sonic Distortion™

Eine Stereoversion des Deluxe Memory Guy.

Beinhaltet die beliebtesten TS-Overdrive-Mods.

Basiert auf dem Ibanez™ TS-9® Tube Screamer Overdrive.

Basiert auf dem Ibanez TS9 Turbo Tube Screamer™ im Plus-Modus

Basierend auf dem Ibanez TS9 Turbo Tube Screamer™ im Hot-Modus

Simuliert das Clipping eines Ubersteuerten Tonbandgeréts.

Basierend auf dem 'Timmy'-Pedal von Paul Cochrane, mit verschiedenen Schalterstellungen.
Basiert auf dem King of Tone von Analog Man™, einer begehrten Variante des Bluesbreaker-Pedals
Basiert auf einem klassischen Treble Booster.

Basierend auf dem Tube Driver Pedal. 3-Knopf-Version mit einer 12AX7
Basierend auf dem Tube Driver Pedal, 4-Knopf-Version.
Basierend auf dem Ibanez TS9 Tube Screamer

Basierend auf dem Hermida® Zen Drive.

Diese Seite enthalt die Parameter, die du je nach dem aktuellen Pedal-Typ erwarten wiirdest. Dazu gehoren
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verschiedene Drive/Gain/Distortion-Regler und verschiedene Tone-Regler. Beachte, dass einige auf dieser Seite die
'esoterischen Namen' der Originalpedale verwenden.
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o EQ1 UND EQ2

Low Cut — Regelt die Frequenz eines
Hochpassfilters am Eingang. Erhdhe diesen Wert,
um

den 'Flub' zu straffen oder zu entfernen.

High Cut — Regelt die Frequenz des Ausgangs-
Tiefpassfilters. Senke diesen Wert flir einen
dunkleren Klang.

Bass/Treble — Stellt die Badsse und Hbhen in
einem Bereich von =12 dB ein.

Mid — Stellt die Anhebung oder Absenkung der
Mitten ein (12 dB). Mid Frequency ist ebenfalls
einstellbar.

Die Seite EQ 2 zeigt einen 10-Band-Grafik-EQ mit
2/3 Oktaven und drei Einstellungen, die mit dem
Grafik-EQ-Schalter (auf der Seite EQ 1)
ausgewahlt werden konnen: 'PRE' platziert ihn am
Eingang des Drive-Blocks. Mit 'POST" wird er am
Ausgang des Drive-Blocks platziert, wahrend
'OFF' den EQ deaktiviert. (Mehr tber Pre- und
Post-EQs findest du im FAQ-Eintrag auf S. 15).

] ADVANCED

Bei verschiedenen Typen werden entweder die
Parameter Clip Type/Shape

Parameter oder Diodes, Bass Response und
Dry Level angezeigt.

Clip-Type — Bestimmt die Art der verwendeten
Clipping-Schaltung, die auf genauen Modellen
analoger Komponenten basiert: 4558/Diode, FET,
Vollwellengleichrichter, Germanium, Hart, HV-
Roéhre, LED, LV-R6hre, Op-Amp, Silizium, Soft
Variable, Null.

Clip Shape — Mit dem Cliptyp 'VARIABLE' (siehe
oben) kannst du eine eigene Clipform wahlen.
Niedrige Werte ergeben einen weichen,
fokussierten Ton, wahrend hohe Werte einen
harteren, schéarferen Sound ergeben.

Diode + Typ, Diode Quantity, Dioden-Type,
Diode-Quantity Verzerrer basierend auf Op-Amp
und Dioden-Clipping-Schaltungen ermdglichen die
Steuerung von Typ und Anzahl der Dioden in der
positiven und negativen Polaritat. Du konntest
zum Beispiel (2) 1N34A Dioden fiir die positive
Signalpolaritat und (1) rote LED fir die negative
wéahlen. Experimentiere mit den verschiedenen
Diodentypen und -mengen, um neue und
einzigartige Klange zu erhalten.

Bass Response - Regelt den Tiefbass fur Typen,
die auf dem RAT, dem TS und verschiedenen
Klonen basieren.

Dry Level - Der Drive-Block hat zwar einen Mix-
Regler, aber es ist selten, dass er auf weniger als
100% eingestellt wird. Bei vielen Drive-Effekten ist
jedoch auch ein Teil des trockenen Signals im
Wet-Teil des Effekts enthalten. Dieser Parameter
bestimmt, wie viel. Flr Typen, die auf einem Tube
Screamer basieren, ist dies standardmanig 100%.
Bei anderen Typen ist der Standardwert 0%. Es
sind Werte bis zu 200% erlaubt. Beachte, dass
wie bei den urspriinglichen analogen
Schaltkreisen der trockene Anteil vor den
Klangreglern hinzugefugt wird, so dass die
Anpassung dieser Einstellung nicht genau der
Anpassung der Mischung entspricht.

Bias - Legt den Vorspannungspunkt fur die
Clipping-Schaltung fest. Mit dieser Einstellung
kannst du den relativen Anteil der geraden und
ungeraden Obertdne steuern. Wenn du den Wert
sehr hoch oder sehr niedrig einstellst, entsteht ein
einzigartiger 'Sputtering'-Effekt. Sei vorsichtig,
denn wenn du diesen Wert bei bestimmten
Clipper-Typen zu hoch oder zu niedrig einstellst,
kann der Block unhorbar werden.

Slew Rate - Begrenzt den Grof3signal-
Frequenzgang. Wenn du diesen Regler aufdrehst,
simuliert er den begrenzten Hochfrequenzgang
von Drive-Pedalen mit friihen
Operationsverstarkern.

Bit Reduce - Erzeugt digitale Verzerrungen,
indem er die Aufldsung des Audiosignals
verringert. Die angezeigte Zahl ist die Anzahl der
Bits, die von der vollen 24-Bit-Skala abgezogen
werden. Um z. B. 4-Bit-Audio zu erzeugen, stellst
du Bit Reduce auf '20'. Ja, es soll wirklich duster
und unangenehm klingen!

Sample Rate - Ein weiterer fieser Lo-Fi-
Verzerrungsregler: Die Samplerate-Reduzierung
erzeugt absichtliche Aliasing-Effekte.

CJ MIX

Dieser Block hat eine Mix-Seite mit den Parametern
Mix, Level, Balance, Bypass und Bypass Mode. Siehe
'Allgemeine Parameter fiir Mischung und Pegel' ( S.7)
Beachte, dass der Verzégerungsblock im Vergleich zu
anderen Blécken ein anderes Mischgesetz verwendet .
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DER DYNAMIC DISTORTION-BLOCK Nur AXE FX I DND

Dieser Block verzerrt 'dynamisch’, indem er je nach Form eines einstellbaren Filters mehr Verzerrung auf
verschiedene Frequenzbereiche anwendet. Wenn der Signalpegel niedrig ist, ist der Ausgang gleich wie
der Eingang. Wenn der Signalpegel steigt, werden bestimmte Frequenzen je nach Filter starker verzerrt.
Dies ist ein leistungsstarkes Werkzeug fur den Feinschliff deines Tons.

CJ PRESET

Bietet eine Reihe von Presets, die verschiedene Einstellungen prasentieren. Hilfreich fur das Erstellen
eigener Settings.

CJ CONFIG

Filter Type — Hier wird der Filtertyp auf High Shelf, Low Shelf oder Peaking eingestellt.

Frequency, Q, Gain — Steuert die Parameter des ausgewahlten Filters. Beachte, dass die Form, die du in
der Grafik siehst, die Umkehrung des Effekts auf den Ton ist, d.h. ein 'Tal' ist eine Mittenanhebung und ein
'Berg' ist eine Mittenabsenkung.

Clip Shape — Wabhlt verschiedene Verzerrungscharakteristiken aus, von sanft bis hart (weniger oder mehr
'frech") Bias - Legt den Bias-Punkt fur die Verzerrung fest, um den relativen Anteil der geraden und
ungeraden Obertdne zu steuern. Drive - Bestimmt den Gesamtanteil der Verzerrung.

Mono/Stereo — Legt fest, wie der Block eingehende Signale verarbeitet.

Dieser Block hat auch die Parameter Level, Pan, Bypass und Bypass Mode.
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DER ENHANCER-BLOCK ENH

Der Enhancer-Block wird verwendet, um die Stereotrennung zu erweitern und wandelt Mono-Sounds in Stereo um.

TYPE

Type— Wahle mit den VALUE- oder NAV-Tasten aus, ohne ENTER driicken zu missen.

1. Modern Enhancer Basiert auf der frequenzbasierten Trennung der linken und rechten Kandle, um
einen Verbreiterungseffekt zu erzielen. Im Vergleich zum Classic Enhancer birgt er nicht das Risiko
von Phasenproblemen, wenn das Signal spater zu Mono summiert wird, und stellt daher ein
geringeres Risiko far die Verwendung in Presets dar.

2. Classic Enhancer Verzogert den rechten Kanal um einen kleinen Betrag, um die scheinbare
Stereotrennung zwischen dem linken und dem rechten Kanal zu erh6hen. Er bietet aul3erdem
individuelle Regler fur die linke und rechte Phase und das Panorama. Du kannst diese mit oder ohne
Width-Einstellungen als 'Kanalumwandler' verwenden, um die Breite zu verringern, auf Mono
zusammenzufuhren, die L/R-Kanédle umzuschalten oder andere Manipulationen vorzunehmen.

3. Stereoizer verwendet mehrere Filter hoher Ordnung, um ein verbessertes Stereobild zu erzeugen.

CONEFIG
Modern Enhancer Parameters

Width - Legt den Charakter des Effekts fest und bestimmt den Grad der Trennung.

Depth - Bestimmt, wie weit nach links und rechts entgegengesetzte Frequenzbénder gespreizt werden
sollen.

Low Cut, Hi Cut - Hier werden die Ubergangsfrequenzen festgelegt, die bestimmen, welche Teile des
Signals verstarkt werden und welche Teile unverandert durchgelassen werden. Wenn du Low Cut erhohst,
bleiben die niedrigen Frequenzen unveréandert. Eine Verringerung von Hi Cut lasst hohe Frequenzen
unbeeinflusst durch.

Classic Enhancer Parameters

Width - Stellt eine Verzdgerung fur den rechten Kanal von 0-20 ms ein. Stelle
sie ein, bis der gewtinschte Effekt erreicht ist. Bestimmte Frequenzen kénnen
sich bei verschiedenen Einstellungen gegenseitig ausléschen, und die Effekte
konnen je nach Position des Zuhorers variieren. Um eine gewinschte Anzahl
von Millisekunden einzustellen, teile durch 20. Beispiel: 7/20 = 35%. Um den
rechten Kanal um 7 ms zu verzégern, stellst du Width auf 35%.
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Invert - Ermoglicht die Phasenumkehr des linken oder rechten Kanals (oder beider). In Verbindung mit dem
Width-Regler kannst du die scheinbare Verbreiterung einstellen.

Pan L, Pan R - Steuert die Panoramaposition des linken und rechten Ausgangssignals.

Balance - Hiermit wird die relative Lautstarke des linken oder rechten Ausgangs gedndert. Manchmal
verursacht der Classic-Typ den Haas-Effekt, der eine wahrgenommene Verschiebung des Panoramas weg
von der verzdgerten Seite bewirkt. Der Balance-Regler kann verwendet werden, um dies zu kompensieren.

Stereojzer Parameters

Der Stereoizer verfugt Uber Width- und Depth-Regler, die bestimmen, wie stark das Ausgangssignal getrennt
sein soll.
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DER FILTER-BLOCK FIL

Der Stereo-Filterblock kann zur einfachen oder spektakuldren Klangformung verwendet werden und
ermoglicht eine Vielzahl von Effekten. Der Filterblock ist mit individuellen Reglern fur das linke und rechte
Panorama ausgestattet.

EDIT PAGE PARAMETERS

Type — Wahle mit den VALUE- oder NAV-Tasten die Filter-Typen aus, ohne mit ENTER zu bestatigen.
=  Null = Low Shelf = TiltEQ

* Lowpass = High Shelf * Feed-forward comb . II-I(i“:-nsshheel:fzz(F a::s':: ettypee))
= Bandpass = Peaking * Feedback comb S egakin 2 (V al:i able Q typ e)
= Highpass = Notch = Allpass g P

andere Einstellungen vorgenommen werden.

= Die Filter Low Shelf 2 und High Shelf 2 stellen das eigenartige 'Uberschwingen' analoger
Kuhschwanzfilter nach, wie man sie in klassischen Mischpulten findet. Stelle den Q-Wert
zwischen 0,5 und 0,707 ein, um klassische Sounds nachzubilden, oder experimentiere mit
anderen Einstellungen fiir verschiedene Effekte.

= Auf dem Bildschirm kannst du die Auswirkungen der verschiedenen Filtertypen leicht erkennen.

o = Der Typ Null hat keinen Einfluss auf den Frequenzgang, ermdglicht aber Gain,Phase, Pan und

Frequency — Legt die Mittenfrequenz des Filters fest.

Order — Wahlt verschiedene Filterflanken aus. 2. = 12 dB pro Oktave, 4. = 24 dB pro Oktave. Ein Filter 4.
Ordnung ist steiler und extremer oder 'quakiger'.

Q — Legt das 'Q' des Filters fest. Hohere Werte ergeben schéarfere Antworten.

Gain — Legt die Verstarkung bei der Mittenfrequenz fur die Shelving- und Peaking-Filtertypen fest.Dieser
Parameter wird durch einen Feedback-Parameter ersetzt, wenn der Typ Allpass gewahlt wird. Lowcut, Hicut
— Diese Filter erster Ordnung bieten zusatzliche Méglichkeiten zur Klangformung.

Pan L, Pan R — Mit diesen Reglern kannst du die Anordnung der linken und rechten Ausgangssignale fir
die Anpassung der Stereobreite oder die Umwandlung von Stereo in Mono einstellen.

Phase Invert — Steuert die Phase des Ausgangssignals mit den Optionen 'NONE', 'LEFT', 'RIGHT"', 'BOTH".

Delay Time, Depth — Bei den Typen FB Comb und FF Comb bestimmt die Delay Zeit die Reihenfolge der
Kammfilter. Hohere Werte fuhren zu engeren Abstanden zwischen den Kerben und umgekehrt. Tiefe steuert
die Intensitat des Filters. HoOhere Werte fiihren zu tieferen Kerben/Spitzen und umgekehrt.

CONFIG PAGE: LFO SECTION

Ein eingebauter LFO (Low Frequency Oscillator) kann verwendet werden, um die Frequenz des Filters
dynamisch zu modulieren. Damit kannst du klassische Auto-Filter-Effekte ('No Quarter', 'Ship Ahoy")
erzeugen oder in experimentelle Bereiche vordringen.

LFO Enable schaltet den LFO ein oder aus. Type legt seine Form fest. Er hat die typischen Regler fur Rate
und Duty (Symmetrie). Der Hauptfilterfrequenz-Parameter legt das eine Ende des Bereichs fest, die
Modulationsfrequenz das andere. LFO Quantize ermdglicht 'gestufte’ Effekte, ahnlich wie bei der 'Sample
and Hold'-Technik.

MIX

Dieser Block hat eine Mix-Seite mit den Parametern Level, Balance, Bypass und Bypass Mode.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER FLANGER-BLOCK ELA

Der Klang eines Flangers kann alles Mdgliche sein, vom subtilen Chorus Uber das Rauschen eines
Dusenflugzeugs bis hin zu roboterhaften Abflussrohren und einem trippigen Nulldurchgang. Der mitreil3ende
Kammfilter-Sound des Flangers wurde urspringlich mit synchronisierten Kassettendecks erzeugt, von
denen eines durch Driicken eines Fingers auf den 'Flansch' der Bandspule aus dem Takt gebracht wurde -
daher der Name des Effekts (es sei denn, du fragst den Beatles-Produzenten George Martin...). Klassische
Beispiele fur Tape Flanging findest du in Itchycoo Park von den Small Faces oder Listen to the Music von
den Doobie Brothers.

Als die Technologie voranschritt, kamen Pedal- und Rackmount-Versionen dieses Effekts auf, die den Tape-
Effekt simulierten. Diese haben ein erstaunliches Erbe fiir sich. In 'Unchained' von Van Halen, 'The Spirit of
Radio' von Rush und 'Barracuda’ von Heart kommen Flanger-Effekte vor.

Den Flanger gibt es in vielen Varianten, aber fast alle haben einen 'Feedback’-Regler, manchmal auch
'Regeneration’ oder 'Intensitat’ genannt. Dadurch wird ein Teil des Ausgangssignals in den Eingang
zurtckgefuhrt und der charakteristische Sweep verstarkt, was einen wirklich aufmerksamkeitsstarken Effekt
erzeugt. Wenn die Ruckkopplung reduziert ist, kann ein Flanger leicht in einen '‘Chorus’-Sound Ubergehen,
wie Andy Summers mit seinem 'Mistress'-Flanger zeigt.

o n Feedback [:Dry Delay ‘0"

:::: elay ]—[ rive . . m
(HH Delay HDrive

a Low/Hi Cut
Feedback

0 (y0e)—_J0»
CJ TYPE

Hier kannst du die verschiedenen 'Flanger' auswéahlen. Benutze die VALUE- oder NAV-Tasten, eine
Bestatigung mit ENTER ist nicht nétig. Zu den Typen gehéren: Analog Mono, Analog Stereo, BBF-2,
Binary Flange, Cancel Flange, Count of Flanging, 'Cuda Flange, D/AD 185, Deluxe Mystery, Digital
Mono, Digital Stereo, Electric Mystery, FAS Flanger, Harmonoflange, Hemisflange, Lofty Flange,
Manual Thru-Zero Flanger, Melodic Flange, MXF-117, Pop Flanger, Scion Stereo Flange, Spirit Flange,
Starship Flanger, Step Flanger, Stereo Jet, Thru-Zero, Trippy Flanger, Tubular, Vowel Flanger, Zero
Flanger, und 80s Rack Flanger.

MIXER

CJBASIC

Rate - Stellt die Frequenz des LFO (Niederfrequenz-Oszillator) ein, der die Verzégerungszeit variiert, um
den charakteristischen Sweep des Flangers zu erzeugen. Verwende eine niedrige Rate und eine hohe Tiefe
fur sich langsam bewegende Sounds. Erhdhe die Rate fur Vibrato-Effekte. Wenn die Rate in Klammern
angezeigt wird, wird sie automatisch durch den Tempo-Parameter eingestellt (siehe unten). Stelle das
Tempo auf 'NONE', um es manuell zu steuern. Ganz gegen den Uhrzeigersinn einstellen, um mit dem
globalen LFO1-Controller zu synchronisieren (weitere Informationen zu Controllern findest du in deinem
Benutzerhandbuch).

Tempo — Sperrt die Rate in rhythmischer Beziehung zum Tempo. Wenn das Tempo zum Beispiel auf '1/4'
eingestellt ist und das Tempo 120 BPM betragt, wird die Rate automatisch auf 2 Hz (BPM/60 = Hz) gesetzt.
Setze das Tempo auf 'NONE', um es manuell zu steuern.

Depth — Legt die Modulationstiefe fest. Je hoher die Tiefe, desto grofier ist der Bereich oder die Starke des
Sweeps. Wenn Depth auf Minimum steht, wird der Flanger vollstandig Gber den manuellen Regler gesteuert.
Wenn Depth auf Maximum steht, wird die Verzdgerungszeit ausschlief3lich durch den LFO gesteuert.
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Feedback — Dies ist der entscheidende 'Regenerations'-Regler, der oben beschrieben wurde. Mit Feedback
wird der Anteil des Wet-Signals eingestellt, der zum Eingang des Flangers zurtickgefuhrt wird. Extreme
Werte verleihen dem Flanger eine intensivere Qualitat, da er scharfe singende Resonanzen oder klirrende
metallische Obertdne erzeugt.

Feedback hat einen Bereich von -100 bis +100. Negative Werte kehren die Signalphase in der
Ruckkopplungsschleife um und erzeugen Klange mit einem anderen Charakter, die hohler und sogar
gesanglich klingen (fast wie der Klang der Oszillatorsynchronisation eines Synthesizers (z. B. Why Can't this
be Love von VH oder Let's Go von The Cars). In beiden Richtungen kénnen extreme Feedback-Einstellungen
ein sirenenartiges Klingeln verursachen.

Manual — Flanging wird mit einer sehr kurzen Verzogerung erzeugt. Mit dem Parameter Manual kannst du
die Zeit einstellen (von 0,01

bis 10,00 ms), so dass du den Flanger von Hand fegen kannst. Um das Flanging manuell zu steuern, stelle
Depth auf Null. Die Empfindlichkeit des Manual-Reglers ist umgekehrt proportional zu Depth und der Manual-
Regler ist deaktiviert, wenn Depth auf Maximum steht.

Low Cut, High Cut — Mit diesen Reglern wird der nasse Teil des Effektsignals gefiltert, indem die Tiefen
oder Hohen bei der eingestellten Frequenz mit einer Steigung von 6db sanft abgesenkt werden.

Bass Focus — Hiermit werden die Basse im Wet-Weg abgeschwacht, aber im Dry-Weg kompensiert, so
dass der Gesamtklang flacher wird.

Drive — Mit diesem Regler kannst du die weiche Verzerrung simulieren, die bei der Ubersteuerung eines
analogen 'Bucket Brigade' Delay Chips entsteht, wie er in vielen Vintage-Flanger-Effekten verwendet wird.
Stell ihn auf 0, um einen 'unverfalschten Clean-Effekt' zu erzielen.

Monitor — Diese animierte Grafik zeigt die Form und Position der Verzégerungszeit des Flangers an,
unabhangig davon, ob sie durch den LFO oder den MANUAL-Regler gesteuert wird....

CJ EXPERT

Minimum Time, Maximum Time — Hier wird die Zeitspanne fur die Modulation oder die manuelle Steuerung
festgelegt, die von 0,340 Millisekunden bis zu 20 ms reicht. Kirzere Zeiten haben eine hohere Resonanz.
Die Zeiten werden automatisch eingestellt, wenn du den Flanger-Typ &nderst.

Thru-Zero — Der Thru-Zero-Schalter im Flanger-Block hat drei Modi. Wéhle 'Aus' fir den normalen Flanger-
Betrieb. Wahle 'Auto’, um den Flanger vorwarts und riickwarts durch den Nullpunkt zu fegen, wobei du die
Tiefe und die manuelle Einstellung wahlst (passe das Dry Delay an, um die Position des Mittelpunkts
einzustellen). Wahle 'Manual', wenn du mit dem Manual-Regler den Prozess des manuellen Flangerns
simulieren willst, wobei die Minimum-Position von Manual Null ist. Die dramatischsten Ausléschungseffekte
erzielst du, wenn du Phase Reverse auf '‘Both’ stellst und die Ruckkopplung niedrig oder auf 0 haltst.

Thru-Zero Flanging ist eine besondere Art von Flanging-Effekt. Wie in der Einfihrung zu diesem

Block beschrieben, wurde Flanging zuerst mit zwei analogen Kassettendecks entwickelt, die das

gleiche Band zur gleichen Zeit abspielen. Wenn sich die relative Abspielposition eines dieser Decks
andert, entsteht der Effekt 'Flanging'. 'Thru-Zero' Flanging tritt auf, wenn ein Band vor dem anderen liegt
(oder umgekehrt) - 'Zero' ist der Punkt, an dem die beiden Decks perfekt synchronisiert sind.

Dry Delay — Wenn Through Zero (oben) aktiviert ist, kann der Ausléschungspunkt von der Mitte der
Wellenform zum Rand oder irgendwo dazwischen verschoben werden.

Phase Reverse - Steuert die Phase des Wet-Ausgangssignals. Entweder ein oder beide Kanéle kdénnen
invertiert werden. Kann verwendet werden, um den Klang eines Monoflangers zu verbreitern oder den Effekt
eines Through Zero Flangers zu verstarken.

LFO-Typ — Stellt die Form der Modulations-LFO-Wellenform ein.

LFO Phase — Stellt die Phasendifferenz zwischen der linken und rechten LFO-Wellenform ein. Fir maximale
Stereo-Spreizung stelle diesen Wert auf 180 Grad. Fur Monoflanging hingegen auf 0.
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LFO Bypass Reset — Damit kannst du den Flanger zwingen, an einem festen Punkt in seinem Sweep-Zyklus
zu starten, wenn du den Effekt aktivierst. Mit dem Standardwert 'OFF' bewegt sich der LFO frei, auch wenn
der Effekt ausgeschaltet ist.

LFO Hicut — Wenn du diesen Regler senkst, wird die LFO-Wellenform gefiltert und die Kanten der scharfen
Kurven werden abgerundet. Die hochste Einstellung von 100 Hz ist grundséatzlich ungefiltert. Bestimmte
Wellenformen (Sagezahn, Rechteck, Zufall) kénnen sonst Klick- oder Knackgerédusche verursachen, wenn
ihre Werte von einem Extrem zum anderen springen. Wenn du die Rate des Flangers anpasst, musst du
diese Einstellung moglicherweise erneut Uberprifen. Ein langsamerer LFO braucht eine niedrigere Hicut-
Einstellung, um den gleichen Effekt zu erzielen.

LFO-Quantisierungq — Dieser Regler ermdglicht 'gestufte’ Effekte, bei denen die glatte Form des LFOs in
eine Reihe von flachen Stufen umgewandelt wird, ahnlich wie bei der 'Sample and Hold'-Technik.

Auto Depth — Skaliert die Tiefe, um bei jeder Rate einen gleichmafRigen Klang zu erzeugen. Dieser Regler
vereinfacht das Einstellen des Sweet Spots, aber fur eine prazise Steuerung oder wilde Sounds solltest du
ihn ausschalten.

VCO Response, Exponent — Flanger ist nicht gleich Flanger! Die verschiedenen VCO-Ansprechkurven
werden benotigt, um verschiedene analoge und digitale Flanger-Typen nachzubilden. Diese Einstellung
verandert die Form, den Ausschlag und die Verweildauer des Sweeps. Um zu experimentieren, kannst du
weilles Rauschen in einen Flanger-Block einspeisen. Drehe die Rickkopplung auf und hére dir die
verschiedenen Reaktionseinstellungen an. Linear ergibt eine wirklich lineare Reaktion. Exponential kann
tatsachlich 'musikalischer' klingen. Der Parameter Exponent wirkt sich nur aus, wenn dieser Typ ausgewahlt
ist. Ein Wert von 1,0 ist 'ideal' und bewirkt, dass die Kerben linear schwingen. Hohere Exponent-Werte
bewirken, dass der Sweep bei kiirzeren Zeiten verweilt (hdhere Tonhohe) und dann zu den langeren Zeiten
hin schnell ansteigt. Niedrigere Werte bewirken, dass die Verzdgerung bei langeren Zeiten verweilt
(geringere Tonhdhe).

CJ MIX

Der Flanger-Block hat die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass Mode und Global Mix.

Siehe 'Allgemeine Mix-/Level-Parameter' auf S. 7.

Stereobreite — Steuert die Stereobreite, indem er die Panoramaposition des Effekts von Hard-Panorama
(100%) bis Mono (0%) und dartber hinaus, wobei psychoakustische Effekte die scheinbare Breite von -
200% bis +200% erhohen.
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DER FORMANT-BLOCK FOR

Obwohl man sagen kann, dass der Wah-Effekt den Klang einer menschlichen Stimme nachahmt, ist er in
dieser Hinsicht natirlich etwas unzureichend. Die Talkbox, ein System, bei dem Gitarrensounds durch ein
Rohr in einen echten menschlichen Mund gespielt werden, kommt dem Klang der echten Sprache sehr viel
naher, ist aber etwas unhandlich, da ein spezieller Lautsprecher, ein Mundrohr und ein Mikrofon bendétigt
werden. Der Formant-Filter macht 'Talkbox'- und andere Stimmeffekte ohne ein solch komplexes Gerat
maoglich.

Ein Formant ist eine markante Resonanzspitze. Der menschliche Vokaltrakt ist in der Lage, verschiedene
Formanten zu erzeugen, die wir als unterschiedliche Vokallaute erkennen. Um diese zu reproduzieren,
kénnen Filter verwendet werden. Der Vokallaut '‘eee' kann zum Beispiel mit einer Reihe von schmalen
Bandpassfiltern mit verschiedenen Frequenzen und Amplituden wiedergegeben werden.

Der Formant-Block kann sogar dynamisch zwischen bis zu drei verschiedenen Vokallauten Gberblenden,
den sogenannten Start-, Mittel- und Endvokalen. Normalerweise klingt er am besten, wenn er nach der
Verzerrung eingesetzt wird, aber es gibt keine festen Regeln. Der Block ist ein Stereo-Eingang/Stereo-
Ausgang und verarbeitet den linken und rechten Kanal unabhéngig voneinander....

CJ CONFIG

Start Vowel — Legt den Anfangsvokal aus den in der Tabelle aufgefihrten | 1;pelle der Vokale
Moglichkeiten fest. (Regionale Unterschiede in der englischen Aussprache
kbnnen zu Meinungsverschiedenheiten dartberfihren, welche Worter die

einzelnen Laute am besten reprasentieren. Hore auf dein Gehor.) AAA Aaa
. . EEE Alii
Middle Vowel — Legt den mittleren Vokal fest. !
1] lhh
Endvokal — Legt den Klang des Endvokals fest.
OHH Ooh
Resonance — Legt die Resonanz der Filter fest. Eine hohere Resonanz sorgt
T . 000 Auu
fur einen dramatischeren Effekt.
S . . . EHH Ehh
Control — Hiermit wird das Morphing zwischen den drei Vokalen gesteuert. Der AL A

Startvokal wird erzeugt, wenn du den Regler gegen den Uhrzeigersinn drehst,
der mittlere Vokal bei 12 Uhr und der Endvokal bei vollem Uhrzeigersinn. Du AWW  Oaa
kannst ihn einem LFO, einem Expression-Pedal oder anderen UHH Uhh
Modifizierungsquellen zuweisen. Weitere Informationen zu Modifikatoren findest

du in deinem Benutzerhandbuch. ERR Err

Der Formant-Block hat auRerdem die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass
und Bypass Mode.

Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER GATE/EXPANDER-BLOCK GTE

Gate/Expander ist eine Art 'umgekehrter Kompressor', der den Unterschied zwischen lauteren und leiseren
Tonen vergrofRert, indem er die Lautstéarke von leisen Ténen noch weiter senkt. Wenn er so eingestellt ist,
dass er eingehende Signale unterhalb eines bestimmten Schwellenwerts vollstandig zum Schweigen bringt,
wird der Expander als Gate bezeichnet.

CJ CONFIG

Type — Es gibt die Typen Downward Expander, Classic und Modern. Modern ist &hnlich wie Classic, nur
dass sich das Gate in einer konstanten Linear-in-dB Weise 6ffnet. Dadurch wird der Attack beim Offnen des
Gates langsamer und kann sowohl fir traditionelles Gating als auch fur spezielle Effekte wie Audio-Swells
verwendet werden.

Threshold — Hier wird festgelegt, wie leise das Signal sein muss, bevor eine Expansion oder ein Gating
stattfindet. Wenn der Eingangspegel unter dem Threshold liegt, reduziert der Expander die
Ausgangslautstarke entsprechend der Einstellung Ratio oder Attenuation.

Ratio (Downward Expander und Modern) - Legt fest, um wie viel leiser das Signal wird, wenn der Signalpegel
unter dem Schwellenwert liegt. Stell dir die Ratio als die untere Halfte eines Bruches vor. Ein Verhaltnis von
'4' bedeutet, dass du den Eingangspegel mit 1/4 multiplizierst, um den Ausgangspegel (in dB) zu ermitteln.
Ein Verhaltnis von '1,00' hat keinen Effekt.

Attenuation — (Klassischer Typ) Legt fest, um wie viel dB das Signal leiser wird, wenn das Gate geschlossen
ist. Der Classic Gate-Typ bietet ein harteres Gating und ist flir aggressive Stile geeignet.

Attack — bestimmt, wie lange es dauert, bis das Gate getffnet wird, wenn der Pegel den Schwellenwert
Uberschreitet. In der Regel solltest du diesen Wert niedrig einstellen, damit der Attack deiner ersten Note
natdrlich durchschlagt. Ein hoher Wert sorgt fur einen 'Slow-Gear'-Effekt.

Release - bestimmt, wie lange es dauert, bis sich das Gate schlief3t, nachdem das Signal unter den
Schwellenwert gefallen ist. Verwende eine langsame Einstellung fiir ein allmahliches Abklingen oder um zu
verhindern, dass deine gehaltenen Noten abrupt durch das Gate geleitet werden. Mit einer schnellen
Einstellung schlief3t sich das Gate schnell und stoppt das Rauschen auch zwischen einzelnen Noten.

Hold — Legt fest, wie lange das Gate/Expander das Gate offenhalt,

wenn ‘Threshold' Gberschritten wurde.

Sidechain Select — Wahlt die Sidechain-Eingangsquelle aus. 'BLOCK L+R' ist die normale Einstellung und
wahlt den Blockeingang (die Summe aller Reihen, die den Block speisen). Mit den anderen Einstellungen
kann eine einzelne Reihe oder ein einzelner Eingang als Sidechain-Eingang isoliert werden. Wenn du eine
Reihe oder einen Eingang als Sidechain-Eingang verwendest, kannst du den Gate/Expander als Ducker
oder De-Esser verwenden.

Detector Type - Legt fest, ob das Gate die PEAK- oder die sanftere RMS-Erkennung verwendet.

Low Cut/High Cut — Hiermit stellst du die Frequenz der Tief- und Hochpassfilter am Sidechain-Eingang ein.
Die Filter beeinflussen nur das Signal, das dem Detektor zugefiihrt wird. Sie haben keinen Einfluss auf den
Klang des Signals an den Ausgéngen.

) MIX

Der Gate/Expander-Block hat die Parameter Level, Balance, Bypass und Bypass-Modus.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
{%—*—»0

Filters H Detector H Contrlol ]

MIXER

Attack, Release :
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DER GRAPHIC EQ-BLOCK GEQ

Der Graphic EQ ist ein Stereo-Multiband-Equalizer, der aus einer Reihe von Filtern besteht, die Uber das
Frequenzspektrum verteilt sind. Dieses leistungsstarke und prazise Werkzeug zur Klangformung ist extrem einfach zu
bedienen und zu verstehen. Jeder Filter hat nur eine Einstellung, die angibt, wie stark er eine bestimmte Frequenz
anheben oder absenken soll.

Der Typ bestimmt die Anzahl der Bander und ihr Verhalten. Jedes Band kann bis zu 12 dB anheben oder absenken.
Die duBeren Bander sind KuhschwanZfilter. Die 10-, 8-, 7- und 5-Band-Typen kénnen mit Constant Q oder Variable Q
Gute betrieben werden. Bei einem Equalizer mit variabler Gite variiert die Bandbreite als Funktion des Anhebungs-
/Absenkungspegels, so dass niedrigere Anhebungs-/Absenkungspegel zu einer niedrigeren Gute fur eine breitere
Entzerrung fiihren.

Band1 Band2 Band3 Band4 Band5 Band6 Band7 Band8 Band9 Band 10

10-Band 31 63 125 250 500 1000 2000 4000 8000 16k
10-Band 2/3 100 160 250 400 640 1000 1600 2500 4000 8000
8-Band 80 160 320 640 1250  2.5K 5K 10K

7-Band 100 200 400 800 1.6K  3.2K 6.4K

5-Band 80 240 750 22K  6.6K

Es werden auch mehrere passive EQ-Typen angeboten: 5-Band Mark (basierend auf dem EQ in einigen
MESA/Boogie® Verstarkern) 5-Band: (Low, Low Mid, Mid, High Mid und High), 4-Band (Low, Low Mid, High
Mid und High) und 3-Band (Low, Mid, High), sowie 3-Band-Console. Diese Modelle bilden das eigenartige
'Uberschwingverhalten' der analogen Filter klassischer Mischpulte ab.

Mit Master Q (auf der Seite Mix) stellst du die Gulte oder Bandbreite aller Bander ein. Ein Wert von 1,0 setzt
den Q-Wert auf den Standardwert (normalerweise eine Oktave). Niedrigere Werte erhéhen die Bandbreite,
sodass sich benachbarte Bander starker Uberlappen, wahrend héhere Werte jedes Band schmaler und
fokussierter machen.

Der Graphic EQ-Block verfugt Uber die Parameter Level, Balance, Bypass und Bypass-Modus.
Siehe 'Allgemeine Mix-/Pegelparameter' auf S. 7.

Wahrend du auf der EQ-Seite arbeitest, kannst du mit den Reglern A-E unterhalb des Displays
funf Bander gleichzeitig steuern. Um von einem Bereich der Bander zum nachsten zu wechseln,
tippe auf NAV UP oder NAV DOWN.

FAQ: EQ, aber wie?

Diese Frage wird in 'Parametric EQ-Block' auf S. 60 behandelt. Das meiste, was in diesem Kapitel
behandelt wird, gilt auch fur einen grafischen EQ. Der grafische EQ hat den Vorteil, dass er einfacher zu
bedienen ist, aber er bietet nicht die Mdglichkeit, Frequenzen zu 'sweepen' wie ein parametrischer
Equalizer und du kannst auch nicht genau sehen, wie die EQ-Kurve aussehen wird. Keine Sorge: Wenn
du von einem Band zum nachsten wechselst, kannst du herausfinden, was dir gefallt, was dir fehlt und
was du reduzieren mdchtest.
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DER IR-PLAYER-BLOCK Nur AXE FX Il

IR ist die Abkurzung fir 'Impulse Response' - eine Art der 'Klangerfassung', die von Fractal Audio-Produkten
fur die Simulation von Lautsprecherboxen und andere kreative Zwecke verwendet wird. Der IR-Player-Block
ahnelt dem Cab-Block (S. 19) insofern, als du Werks- oder Benutzer-Cabs in ihn laden kannst, aber er hat
auch Funktionen fur spezielle Anwendungen.

Stereo Input, Parallel Mode | Summed Input, Parallel Mode Series Mode

(L1g
o2

Mix

CONFIG PAGE:
Der IR-Player-Block hat zwei IR-Steckpléatze mit den folgenden Bedienelementen:

Bank, Number — Mit diesen Parametern wahlst du die gewiinschte Kabinen-IR aus.

Length — Legt die IR-L&nge von MAX bis zu 256 Samples fest. Kiirzere IRs haben weniger Resonanz und
verbrauchen weniger CPU. Der Wert 'OFF' kann verwendet werden, um die IR stumm zu schalten.

Level, Pan — Hier werden die grundlegenden Mischungen der einzelnen IRs eingestellt. Wenn der Modus
auf 'SERIES' eingestellt ist, werden diese Regler zugunsten der Hauptpegel- und Balance-Regler auf der
Mix-Seite ausgeblendet.

MIX PAGE:

Mix - Das FullRes IR-Format kann fur Faltungshall bis zu 1,37 Sekunden verwendet werden, daher gibt es
einen Mix-Regler.

Low Cut, High Cut, Filter Slope - Mit diesen Reglern kannst du den Ausgang des IR-Players mit einem
grundlegenden EQ versehen.

Input Select, Mode - Hier wird die grundlegende Architektur des IR-Players festgelegt.

Stellt den Eingangsmodus des Blocks auf Mono (‘LEFT' only, 'RIGHT' only oder 'SUM L+R") oder 'STEREO'
ein. Im Stereomodus wird das linke Signal an IR 1 und das rechte Signal an IR 2 gesendet.

Der IR Player-Block verfugt auRerdem tber die Parameter Level, Balance, Bypass und Bypass-Modus.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER LOOPER-BLOCK LPR

Mit dem Looper-Block kannst du mehrschichtige, geloopte Audio-Performances in Echtzeit erstellen. Der
Looper ist stereofahig und verfugt Gber eine 'Undo’-Funktion, mit der du die letzte Aufnahme oder den letzten
Overdub léschen kannst. Er kann Uber das Bedienfeld, tiber MIDI/Remote oder Uber einen angeschlossenen
FC-Controller gesteuert werden. Beim Axe-FX Il betragt die maximale Zeit 300 Sekunden. Beim FM9 und
FM3 betragt die maximale Zeit 120 Sekunden.

CJ CONTROL PAGE PARAMETERS

Einige Looper-Funktionen werden mit den Softkndpfen A-E als virtuelle 'Tasten', Gber einen Ful3schalter
oder tber MIDI ausgelost.

Record — Wenn der Looper angehalten ist und du die Aufnahmetaste driickst, beginnt die Aufnahme. Wenn
der Looper spielt, schaltet die Aufnahmetaste normalerweise OVERDUB ein oder aus, aber du kannst dies
mit dem Parameter Record 2nd Press auf der CONFIG-Seite in PLAY oder STOP andern.

Play — Hiermit wird die Wiedergabe gestartet und gestoppt. Wenn der Looper gerade aufnimmt oder
Overdubbing macht, wenn du Play druckst, wird die Aufnahme oder das Overdubbing gestoppt und die
Wiedergabe fortgesetzt.

Erase — Hiermit wird der Speicher des Loopers geldscht. (Diese Funktion ist nur verfligbar, wenn der Looper
gestoppt ist.)

Undo — Hiermit wird der letzte Durchgang der Aufnahme oder des Overdubbings riickgangig gemacht. Wenn
du Rickgangig druckst, wahrend die Schleife angehalten ist, werden alle Schleifendaten geléscht. Wenn du
wahrend der Wiedergabe auf Rickgangig drickst, wird der letzte aufgenommene Layer ruckgangig
gemacht. Wenn du wahrend der Wiedergabe erneut auf Rickgangig drickst, wird die riickgangig gemachte
Ebene wiederhergestellt.

Once —Wenn du wahrend der Wiedergabe Once driickst, halt der Looper automatisch an, wenn er das Ende
der Schleife erreicht. Wenn du in der Mitte einer One-Shot-Wiedergabe erneut Once driickst, wird die
Schleife sofort gestartet und die Wiedergabe wie bei einem Phrasen-Sampler neu gestartet. Wenn du Once
wahrend der Aufnahme drickst, wird die Schleife gestoppt. Wenn die Wiedergabe gestoppt ist, startet Once
die Wiedergabe von Anfang an, spielt sie bis zum Ende durch und stoppt dann.

Reverse — Hiermit wird die Wiedergaberichtung umgeschaltet.

Weitere Looper-Funktionen auf der Config-Seite werden mit den Reglern A-E aufgerufen:

Trim Start, Trim End — Mit diesen Parametern kannst du die Start- und Endpunkte der Schleife einstellen.
Das Diagramm auf der Steuerungsseite zeigt die Schleife und die Start-/Endpunkte an. Mit dem A-Knopf
stellst du den Trimmstart ein und mit dem E-Knopf das Trimmende.

Threshold — Die Threshold-Aufnahme bewirkt, dass der Looper automatisch mit der Aufnahme beginnt,
wenn du mit dem Spielen beginnst. Wenn du einen Wert von mehr als -80 dB einstellst, beginnt die Aufnahme
erst, wenn das Eingangssignal den eingestellten Wert tiberschreitet. Das Aufnahmesymbol blinkt, wenn der
Looper fir die Aufnahme bereit ist, und leuchtet, wenn die Aufnahme beginnt. Die Anzeige unten auf der
Seite kann dir bei der Einstellung des Schwellenwerts behilflich sein. Benutze den Soft Regler oder den
Value Regler, um den Schwellenwert einzustellen (oder benutze den Parameter Record Threshold auf der
Config Seite).
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CJ CONFIG PAGE PARAMETERS

Max Loop Time — Hier wird die Lange der Schleife in Sekunden festgelegt. Wenn die Schleife diese Zeit
zum ersten Mal erreicht, 16st der Looper die fir Record 2nd Press (siehe unten) ausgewahlte Aktion aus.

Playback Level — Hiermit stellst du den Pegel des Loopers ein.

Dry Level — Hiermit stellst du den Pegel des trockenen Signals ein, das durch den Looper lauft.

Overdub Level — Dieser Regler funktioniert wie ein 'Loop Decay'-Regler, der den Pegel des zuvor
aufgenommenen Materials im Vergleich zu Overdubs abschwécht. (Stell dir das so ahnlich vor wie den
'Feedback'-Regler bei einem Delay). Wenn du nicht willst, dass alte Layer abklingen, stellst du den Wert auf
0 dB. Sei dir aber bewusst, dass sich die Layer summieren und maoglicherweise Clipping verursachen
koénnen.

Crossfade — Hiermit werden die Schleifenenden tberblendet, um sanftere Ubergénge zu schaffen.

Loop Quantize — Hiermit wird die Schleifenlange auf eine ganze Zahl von Beats festgelegt, die durch das
Tempo bestimmt wird.

Record Threshold — Dies ist eine Wiederholung desselben Parameters auf der Seite Control.

Record 2nd Press — Es gibt drei Optionen, was passiert, wenn du wahrend der Aufnahme erneut auf
RECORD driickst:

Overdub -Die Aufnahme endet, die Wiedergabe beginnt und die Overdub-Aufnahme wird eingeschaltet.
Wiedergabe — Die Aufnahme endet, die Wiedergabe beginnt
Stop — Die Aufnahme endet, die Wiedergabe wird angehalten.

Speed - Dies ist eine Wiederholung des gleichen Parameters auf der Seite Steuerung.

Low Cut, High Cut — Sie ermdglichen eine sanfte Filterung des Loopers am Ausgang. Diese Regler wirken
sich nur auf die Wiedergabe aus und haben keinen Einfluss auf den Klang des aufgenommenen Materials.

Der Looper-Block verfugt auRerdem Uber die Parameter Bypass und Bypass-Modus.

Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER MEGATAP-BLOCK MGT

Das Megatap Delay ist eine 4-sekiindige Delayline mit 64 Taps und parametrischer Steuerung von Zeit,
Amplitude und Panning. Dieser Effekt kann verwendet werden, um interessante Klangmuster/Texturen zu
erzeugen oder um die Dichte vor anderen Effekten zu erhohen.

(L (1>
DiffusionH Predelay H Megatap ]— jg
R e
CJTYPE
Type — Wahlt aus mehr als 20 verschiedenen Einstellungen, die einen sofortigen Zugriff auf groRartige

musikalische Effekte ermdglichen, ohne dass du erweiterte Parameter einstellen oder verstehen musst.
Waéhle diese mit VALUE oder NAV aus. Es bedarf keiner Bestatigung mit ENTER.

CJ CONFIG

Master Level — Regelt den Gesamtpegel der Verzdgerung.
Delay Time — Legt die Verzogerungszeit des letzten Taps fest.

Number Of Taps — Legt die Anzahl der Anzapfungen (Wiederholungen) von 1 bis 128 fest. Die Taps werden
zwischen dem trockenen Signal und dem letzten Tap verteilt, dessen Position durch den Parameter Delay
Time (oben) festgelegt wird. Die drei folgenden Beispiele zeigen, wie sich die Echodichte bei einer
bestimmten Verzdgerungszeit (1000 ms) mit 2, 6 und 24 Abgriffen veréndert.

Dry Tap 1 Tap 2
} 1 i } I } ; i A
1000ms 0 1000ms 0 1000ms

O -

Predelay — Hiermit verzogerst du den gesamten Megatap-Effekt um bis zu 1 Sekunde. Da der Megatap eine
Echodichte erzeugen kann, die an Hall grenzt, beeinflusst dies die Raumwahrnehmung des Effekts.

Feedback, Feedback Tap — Mit diesen Reglern kannst du wiederkehrende Echos erzeugen. Ein hoheres
Feedback erzeugt eine hohere Anzahl von Wiederholungen. Feedback Tap legt den Zeitpunkt fest, zu dem
der Ausgang zum Eingang geleitet wird. Stelle ihn so ein, dass er mit der Einstellung Number of Taps
Ubereinstimmt, um einfache, aufeinander folgende Wiederholungen zu erzeugen, oder stelle ihn auf eine
niedrigere Zahl, um zusammengesetzte, sich Uberlappende Echos zu erzeugen, die schon zu héren sind,
bevor das erste Megatap-Muster abgeschlossen ist.

Low Cut, High Cut — Hiermit werden Hoch- und Tiefpassfilter fir umfassende EQ-Anpassungen des Wet-
Signals eingestellt.
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CONFIG PAGE: TAP CONTROL SECTION

Time Alpha — Legt die Rate der Zeitdnderung uber die Abgriffe fest. Bei einem Alpha-Wert von 1,00 werden
alle Abgriffe gleichmalf3ig tber die Verzdgerungszeit verteilt, wie in den Beispielen oben gezeigt. Alphawerte
unter 1 verringern die Zeit zwischen jedem Abgriff und dem nachsten:

0 1000ms
Alpha-Werte groRRer als 1 verlangern die Zeit zwischen jedem Tap und dem né&chsten:

| 1 T — [ 1 1 1 l l 1 1 ] ] ] |
mrrrnrni I 1 I I 1 I I I 1 I 1

I
0 1000ms
Time Randomize — Damit werden die Positionen der einzelnen Taps entlang der Zeitlinie verteilt.

Amplitude Shape, Amplitude Alpha, Amplitude Randomize — Damit werden die Anderungen der
Lautstarke der einzelnen Taps gesteuert. Shape legt ein Muster fur die Anderungen fest (ansteigend,
abnehmend usw.) und Alpha bestimmt, wie die Anderung im Laufe der Zeit variiert. Randomize bewirkt eine
zufallige Veranderung von einem Abgriff zum néchsten Ein Diagramm zeigt die Hohe und den Abstand der
Verzdgerungsabgriffe im Laufe der Zeit.

Pan Shape, Pan Alpha — Diese Parameter beeinflussen das Panning der einzelnen Taps im Laufe der Zeit
auf dieselbe Weise wie Amplitude Shape und Alpha den Pegel. Shape legt den allgemeinen Trend fest (mit
der Zeit ansteigend, mit der Zeit abnehmend usw.) und Alpha bestimmt die Intensitat der Veranderung im
Laufe der Zeit. Mit der Shape-Einstellung 'CONSTANT' wird Pan Alpha zu einem einfachen Pan-Regler (0%
= links, 100% = rechts).

Stereo Spread — Dieser Regler steuert die Stereoabbildung auf eine andere Weise als die 'Spread'-Regler
in anderen Blocken. Bei 0,0% steuern die Einstellungen Pan Shape und Pan Alpha ausdriicklich die Position
jedes Abgriffs im Stereofeld wie oben beschrieben. Positive und negative Spread-Einstellungen bewirken,
dass sich einige Abgriffe im Stereobild verschieben, wodurch interessante Verbreiterungseffekte entstehen
kénnen. Werte, die sehr nahe bei 0% liegen, kbnnen dazu fihren, dass einige Abgriffe aufgehoben werden.

CONFIG PAGE: DIFFUSION SECTION

Diffusion Mix, Diffusion Time — Hiermit stellst du den Pegel und die Zeit eines Eingangsdiffusors ein, der
den Signalen vor dem Megatap einen hallahnlichen Effekt hinzufugt, der die Fahne verdickt und die
Transienten verwischt, um die Pravalenz einzelner Echos zu verringern.

LFO Rate, LFO Depth — Diese Parameter figen dem Diffusor Modulationen fur chorusahnliche Effekte
hinzu.

CONFIG PAGE: ENVEIL OPE FOIL I OWER SECTION

Delays werden haufig nach einem Lautstarkepedal oder einer Lautstarkehtllkurve eingesetzt, um den
Raumklang anschwellen zu lassen. Der Megatap-Block hat einen eingebauten Eingangs-Hullkurvenfolger,
der die Eingangsverstarkung fur den Effekt steuert.

Threshold, Attack, Release — Hier werden der Schwellenwert und die Zeiten fur die Eingangs-Hullkurve
eingestellt. Tipp: Als Grundeinstellung fur die Lautstarke kannst du Threshold wéhlen: -70,0 dB; Attack: Etwa
400 ms; Release: Etwa 15 ms.

CJ MIX

Der Megatap-Block verfugt Uber Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass Mode, Input Gain, Input Select
und Global Mix. Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.

SPILLOVER

Dieser Block ist 'Spillover' — fahig. Mehr zum Thema Spillover findest du in deiner Betriebsanleitung.
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DER MIXER-BLOCK MIX

Der Mixer-Block kann verschiedene Stereosignale zu einem Stereo- oder Mono-Mix mischen. Er hat sechs
Eingdnge (vier auf dem FM3) und sechs Paare von Verstdrkungs- und Balance-Reglern.

Die sechs Kandle des Mischers sind mit den sechs Rasterreihen der Spalte
direkt links neben dem Mischerblock ‘fest verdrahtet. In dem rechts
abgebildeten Beispiel befindet sich der Filter in Reihe 1. Die Parameter Gain
und Balance des Mischers in Reihe 1 bestimmen also, wie das Signal vom Filter
zum Ausgang des Mischers geleitet wird. Der PEQ befindet sich in Reihe 2, m
also bestimmen die Parameter Verstarkung in Reihe 2 und Balance in Reihe 3

des Mischers, wie das Signal vom PEQ an den Ausgang des Mischers

weitergeleitet wird, und so weiter.
Comp Mixer

Leere Zeilen werden weiterhin gezahlt. Wenn z. B. nur der Kompressor-Block
an den Mischer angeschlossen ware, wirden die Regler der Reihe 3 immer
noch verwendet werden, da der Kompressor in Reihe 3 liegt.

Alle sechs Mischer-Eingange sind Stereo. Die Balance fiir eine bestimmte
Reihe steuert die Links/Rechts-Balance fur den jeweiligen Kanal. Wenn die
Balance fir einen Eingangskanal ganz links eingestellt ist, wird nur der linke
Kanal dieses Kanals am Ausgang des Mischers zu héren sein. (Denke daran,
dass auch Blocke, die Audiosignale in Mono verarbeiten, sowohl linke als auch
rechte Ausgange haben und ihre eigenen Balance-Regler am Ausgang haben.

Gain Rows 1-6 — Diese Regler skalieren den Pegel der Signale an den sechs Eingangen von 0-100%.

Balance Rows 1-6 — Regulieren die Balance der Signale an den sechs Mischer-Eingangen.

Mono/Stereo — Hier wird festgelegt, ob der Ausgang des Mischers in Stereo oder summiert in Mono ist.

Der Mischer verfligt aufRRerdem Uber einen Output Level und einen Output Balance Regler.
Der Mixerblock kann nicht auf Bypass gesetzt werden.
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DER MULTIBAND COMPRESSOR-BLOCK MBC

Mit dem Multiband-Kompressor kannst du sowohl die Dynamik als ) ;j_.*‘
auch den Klang steuern. Er verfligt Uber unabhangige Pfade fur tiefe, Detector H Control ] 0

To~T

mittlere und hohe Frequenzbéander, die durch eine Frequenzweiche
getrennt sind. Die Bander werden einzeln komprimiert, bevor sie
wieder zusammengefihrt werden. So kannst du fur jedes Band eine
andere Art oder Starke der Kompression verwenden und auch
festlegen, wie stark sie im endgultigen Mix zu horen ist. Multiband-
Kompression ist ein Standardwerkzeug fir das Abmischen und
Mastern und kann eine Endmischung oder einen komplexen

I Detector ]—[ Cont'rol ]

D
P

Mixer

Stereo Crossover
-]

Gitarrensound erheblich verbessern. So kannst du z. B. die Basse L '
vor dem Pumpen schiitzen, das durch das ‘Zirpen’ der Plektren @™ |5 (P Detector H Comiral ]| o>
verursacht wird, und gleichzeitig weiche Mitten erzeugen und die - {%—bh_J

‘Eispickel’-Spitzen im Hochtonbereich eliminieren.

] CONFIG

Crossover Freqguency, Frequency Range — Mit diesen Parametern werden die Ubergangsfrequenzen
eingestellt, die die tiefen und mittleren Bander (von 50-5000 Hz) sowie die mittleren und hohen Bander (von
100-10.000 Hz) voneinander trennen.

Threshold — Legt den Schwellenwert fest, ab dem eine Kompression erfolgt.

Ratio - Legt das Verhaltnis zwischen Eingang und Ausgang flr Signale oberhalb des Schwellenwerts fest.
Ein Verhéltnis von 2,00 (2:1) bedeutet, dass eine Erhéhung von 2 dB am Eingang erforderlich ist, um eine
Erhéhung von 1 dB am Ausgang zu erreichen.

Attack — Hier wird festgelegt, wie schnell der Kompressor wirkt, sobald der Schwellenwert tberschritten
wird. Hohere Einstellungen kdnnen zu einem ‘Popping Attack’ fihren, da das unkomprimierte Signal mehr
Zeit hat, durchzukommen, bevor die Kompression einsetzt.

Release Time — Bestimmt, wie schnell der Ausgangspegel wieder normal wird, sobald der Eingangspegel
unter den Schwellenwert des Kompressors féllt. Eine zu schnelle Einstellung kann jedoch zu Verzerrungen
fuhren, wenn sie in Verbindung mit schnellen Attack-Zeiten und starker Kompression verwendet wird.
Langsame Release-Zeiten halten das Signal langer ruhig, z. B. wenn ein ‘Spike’ den Pegel senkt, der dann
Zeit braucht, um zurtickzukehren.

Ratio, Threshold, Attack und Release arbeiten zusammen, um die Starke und das Ansprechverhalten der
Kompression fur jedes Band zu bestimmen. Die Auswirkungen dieser Einstellungen kénnen auf den
Bildschirmanzeigen beobachtet werden.

Level — Legt den Ausgangspegel des gewahlten Bandes fest.

Detector —Wahlt aus, ob die Kompressoren RMS (‘Root Mean Square’) oder Peak-Erkennung verwenden.
RMS ist ‘weich’ und eignet sich gut, um Programmmaterial Gber langere Zeitraume auszugleichen. Die Peak-
Erkennung, die haufig bei Gitarren verwendet wird, ist nitzlich fir schnelles Limiting.

Mute — Schaltet den Ausgang des Bandes stumm. Wenn du zwei Bander stummschaltest, kannst du das
dritte Band solo schalten. Crossover Slope - Die Filter, die die Bander trennen, konnen auf 12 oder 24 dB
pro Oktave eingestellt werden.

Knee Type — Legt fest, wie abrupt oder sanft die Kompression beginnt, wenn sich das Signal dem
Schwellenwert nahert.

Auto Attack/Release — Diese Funktion optimiert die Attack- und Release-Zeiten.

CJ MIX

Dieser Block hat die Parameter Level, Balance, Bypass und Bypass-Mode.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER MULTIPLEXER-BLOCK

MUX

Der Multiplexer-Block oder 'MUX' ist ein Kraftpaket fur die Eingangsschaltung. Er
kombiniert verschiedene Eingangsquellen in einem Block - einschlief3lich zwei USB-
Optionen - und kann auch zum Umschalten zwischen den Reihen verwendet
werden. Beim Umschalten der Quellen ist keine Liicke zu héren.

CONFIG

Input Select — Hier werden alle moglichen Eingangsquellen aufgelistet und es wird
ausgewabhlt, welcher Eingang aktiv ist. Es kann immer nur ein Eingang aktiv sein.
(Fur mehrere Eingénge verwende den Mixer-Block.) Signale von den Inputs 1-4 und
USB 5/6 und 7/8 sind im Multiplexer vorhanden, ohne dass die entsprechenden
Blocke Uberhaupt auf dem Raster platziert werden missen. An den Input Select
kann ein Madifikator angeschlossen werden.

Dieser Block hat auch die Parameter Level, Balance, Bypass und Bypass-Mode.
Siehe 'Gemeinsame Mix/Pegel-Parameter' auf S. 7.

Beispiel
Das folgende Beispiel zeigt eine mogliche Verwendung des Multiplexers, der hier
verwendet wird, um eines von vier verschiedenen Verzerrer-Pedalen auszuwahlen.

agun

Level Bal.

In4

USB 5/6

UsB7/8

H
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DER MULTITAP DELAY-BLOCK MTD

Das Multitap-Delay verwendet bis zu vier Delay-'Taps', um Echos in komplizierten Mustern und Rhythmen
Zu erzeugen. Um das Konzept der Taps zu verstehen, stell dir ein Band mit mehreren Abspielkdpfen oder
einen Plattenspieler mit mehreren Tonarmen vor. Das Ausgangsmaterial bleibt dasselbe, aber jeder Tap
nimmt es an einem anderen Ort und zu einer anderen Zeit auf und kann unabhangig voneinander
verschoben, gefiltert und moduliert werden. Die verschiedenen Typen bieten eine fantastische Bandbreite
an kreativen Moglichkeiten.

CJTYPE

Type — Triff eine Auswahl mit den VALUE oder NAV Tasten. Die folgenden sind die 'Kerntypen', die
verschiedene Algorithmen darstellen. Es werden viele weitere Varianten angeboten, die einen sofortigen
Zugang zu grofRartigen musikalischen Effekten ermdglichen, ohne dass du erweiterte Parameter einstellen
oder verstehen musst.

e Quad-Tap Delay - bietet vier unabhangige Delay-Taps mit vielen Extras. Eine wirklich kreative Delay-
Umgebung.

e Quad Parallel Delay - umfangreiche Delay-Optionen mit eingebautem Ringmod, Diffusor,
Bandpassfilter und Kammfilter.

e Quad-Series Delay - verwendet eine sehr coole und einzigartige Feedback-Struktur, Kammfilter und
Ringmodulation.

e Diffusor - erzeugt eine komplexe Rickkopplung und bietet die Mdglichkeit, Dichte hinzuzufligen oder
sogar Hall zu erzeugen.

e Quad Tape Delay - nutzt unser eigenes Bandverzogerungsmodell mit vier Anzapfungen fur
'Raumecho’-Effekte.

¢ Quad Tap Band Delay - Identisch mit dem Quad Tap Delay, aulRer dass die Bandpassfilter au3erhalb
der FB-Schleife liegen.

Weitere Typen sind: A.H. Clean Long, A.H. Clean Short, A.H. Lead Long, A.H. Lead Short, A.H. Swell Long,
A.H. Swell Short, Aerosol, Ambient Quad Tape, Ambient Tape Delay, Circular Delays, Comb Filter Delay,
Dub Echo, Filtered Mod Band Delay, L-C-R-C, MD Chorus, Mono Diffuser, PCM Circular, PCM Pan, Pealing
Bells, Quad Chorus, Rhythmic Bands, Shadows Taps, Space Tape, Stereo Shadows, Swing Ping, Ya-Ya
Delay, 1210.

Quad Parallel Delay

(L >
R T
>
(5]
—
c
[
2 N
: A
=
s : =
: @ lefuswn]-[ Delay Line ]
(LFo ) (LFo1) (LFO2)
LFO N Phase legt die Phase zwischen den Taps 1 und 2 fest.
Die Taps 3 und 4 verwenden die Umkehrung von 1 und 2 (+180°).
Q >
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Quad Parallel Delay

Dela;/ Line ]—
Delay Line H
Delay Line H
Delag'{ Line ]—

2
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Tap Pan/L
Mixer

¥

>

Alle vier Delay Lines verfligen Uber diese zusatzlichen Effekte.
Jede Delay Line hat auch einen Cross-Feedback-Abgriff: 1->2, 2->3, 3->4, 4->1

\ 1 Feedback
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CJ MASTER (AUSNAHME DIFFUSOR)

Master Parameter skalieren die Wirkung anderer Parameter und konnen mit einem Modifikator fr
‘allgemeine’ Effekte gesteuert werden. Wenn ein bestimmter Typ nicht Gber bestimmte Regler verflgt, fehlen
ihm auch die entsprechenden Master fiir diese Regler.

MASTER SECTION

Master Time — Skaliert die Zeiten aller Taps.

Master Feedback — Skaliert die Riickkopplungseinstellungen fir alle Abgriffe.

Master Level — Skaliert die Ausgangspegel aller Taps.

Master Pan — Skaliert alle Tap-Panoramapositionen und dient im Wesentlichen als 'Breiten’- oder
'Spreizungs'-Regler. Negative Werte kehren die Pan-Positionen im linken und rechten Kanal um.

Master LFO Rate , Master LFO Depth — Hiermit skalierst du die Rate und Tiefe aller LFOs.

Master Filter Frequency ., Master Filter Q — Hiermit skalierst du die Filterfrequenz und die Flankensteilheit
fur alle Abgriffe. Du kannst dynamische Filtereffekte erzeugen, indem du einen Modifikator verwendest, um
diesen Parameter in Echtzeit zu &ndern, aber stelle die Q-Werte nicht zu hoch oder zu niedrig ein, sonst
kann der Filter schwer wahrnehmbar sein.

Master Chorus Rate, Master Chorus Depth — Hiermit stellst du die Rate und Tiefe des Chorus fir alle
Stimmen ein.

Master Comb Time, Master Comb Depth — Bei Typen mit Kammfiltern werden hier Zeit und Riickkopplung
eingestellt.

Master Ring Mod Frequency, Master Ring Mod Mix — Bei Typen mit Ring Mod skalieren diese
Einstellungen die Effekte.

Drive — Hier fugst du den Echos eine Verzerrung hinzu und kannst einen Sattigungseffekt erzeugen.

DIFFUSER SECTION

Diffusion Mix, Diffusion Time — Stellt den Pegel und die Zeit des Diffusors ein, der einen hallahnlichen
Effekt erzeugt.

LFO Rate, LFO Depth — Fugt dem Diffusor Modulationen hinzu, um choruséahnliche Effekte zu erzielen.

DUCKER SECTION

Ducking bewirkt, dass der 'Wet' Level automatisch abgesenkt wird, wenn die Lautstarke deines Spiels
einen bestimmten Schwellenwert Gberschreitet. Wenn du leiser spielst oder eine Pause machst, wird die
Effektlautstarke erhoht, sodass die Echos den Raum ausftllen.

Threshold — Legt den Auslésepegel des Duckers fest. Wenn das Eingangssignal diesen Wert
Uberschreitet, wird das verzdgerte Signal um den mit dem Dampfungsregler eingestellten Betrag reduziert.
Attenuation — Legt fest, um wie viel die Lautstérke des Effekts gedampft wird. Bei einer Einstellung von
20 dB werden die Echos zum Beispiel um 20 dB verringert, wenn der Eingangspegel tber dem
Schwellenwert liegt. Stell den Wert '0' ein, um den Ducker zu deaktivieren.

Release Time — Legt fest, wie lange es dauert, bis das Verzogerungssignal wieder normal wird, wenn der
Eingangspegel wieder unter den Schwellenwert sinkt. Ein kurzer Wert hier bewirkt, dass die geduckten
Echos sehr schnell wieder die volle Lautstarke erreichen. Langere Zeiten bewirken, dass die Pegel
allméahlich wieder anschwellen.

ENVELOPE FOLLOWER SECTION

Delays werden haufig nach einem Lautstarkepedal oder einer Lautstarkehtllkurve eingesetzt, um den
Raumklang anschwellen zu lassen. Der Multitap-Block hat einen eingebauten Input Envelope Follower,
der die Eingangsverstarkung far den Effekt steuert.
Threshold, Attack Time, Release Time — Hier werden der Threshold-Pegel und die Zeiten fir die
Eingangs-Hullkurve eingestellt. Tipp: Als Grundeinstellung fir die Lautstarke kannst du fur Threshold
folgende Werte wahlen: -70,0 dB; Attack: Ca. 400 ms; Release: Ca. 15 ms.
Erhohe die Attack-Zeit fur ein langsameres Einblenden.
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CJ DELAY (AUSNAHME DIFFUSOR)

DELAY SECTION

Time 1.2.3.4 — Legt die Zeit fest, in der der gewahlte Tap zu héren ist, von 0-2000 ms. Wenn eine Zeit in
Klammern angezeigt wird, wird sie automatisch durch den entsprechenden Tempo-Parameter eingestellt
(siehe unten). Setze das Tempo auf 'NONE', um es manuell zu steuern.

Tempo 1,2.3.4 — Setzt den entsprechenden Zeitparameter in rhythmische Beziehung zum Tempo. Wenn
Tempo 1 zum Beispiel auf '1/4' (ein Echo pro Schlag) eingestellt ist, entspricht die Zeit fir Tap 1 dem Tempo.

Feedback 1,2,3,4 — (auBer QUAD SERIES, siehe unten) Hier wird die gesamte Rickkopplungsmischung
eingestellt. Siehe die verschiedenen Diagramme oben, um besser zu verstehen, wie die Ruckkopplung
aufgebaut ist. Negative Werte bewirken eine Phasenumkehrung des Signals.

QUAD SERIES FEEDBACK PARAMETERS

Das Quad-Series Delay schaltet vier Delays in Reihe mit einer sehr coolen und einzigartigen Feedback-
Struktur. Die Verzdgerungsleitungen sind Ende-an-Ende miteinander verbunden, so dass sich ihre Zeiten
addieren, wenn das Signal von einer zur nachsten geht. Jede Linie hat jedoch ihren eigenen Ausgang, so
dass du jeden Abgriff héren kannst, wenn er in die nachste Linie eintritt. Die Rickkopplung wird durch vier
Parameter gesteuert:

Feedback — Legt die gesamte Rickkopplung fest.
Feedback Send — Legt fest, welcher Verzégerungsausgang (1-4) zum Eingang zuriickgefuhrt werden soll.

Feedback Return — Legt fest, zu welchem Verzégerungseingang (1-4) das Feedback zurtickgeftihrt wird.

LEVEL/PAN SECTION

Level 1,2.3.4 — Hiermit wird der Pegel des ausgewahlten Abgriffs in der Stereomischung eingestellt.
Pan 1,2 3.4 — Hiermit stellst du das Panorama fiir den ausgewahlten Abgriff in der Stereomischung ein.

CJ EQ (AUSNAHME DIFFUSOR)

Die Parameter auf dieser Seite farben den Klang des Delay-Sounds (nicht den trockenen Sound). Verwende
den EQ, um Echos mit der Vintage-Klangfarbe zu erzeugen oder sei einfach kreativ. Eine Anzeige auf dem
Bildschirm zeigt den eingestellten EQ an.

Typ, Frequenz, Q, Gain — Diese Parameter steuern einen einzelnen Multimode-Filter, der nach Belieben
eingesetzt werden kann. Low Cut, Low Cut Slope,

High Cut, High Cut Slope — Diese Parameter steuern Hoch- und Tiefpassfilter fur umfassende EQ-
Einstellungen. Low Cut und High Cut legen die Frequenzen fest. Die beiden Slope Parameter legen fest,
wie steil der Cutoff Filter ist.
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) MODULATION (AUSNAHME DIFFUSOR)

MODULATION SECTION

LFO1 und LFO2 modulieren die Verzégerungszeiten. Jeder LFO hat die folgenden Parameter:
Type — Legt die Form des Modulations-LFOs fest.

Phase — Verschiebt die Phase des Modulations-LFOs Uber die vier Verzogerungsleitungen. Der angezeigte
Wert ist die Phase fur Tap 2. Tap 3 ist um 180° phasenverschoben zu Tap 1 und Tap 4 ist um 180°
phasenverschoben zu Tap 2. Die Standardeinstellung von 90° ergibt also zum Beispiel folgende
Phasen/Verzégerungen: 0°, 90°, 180°, 270°.

Rate — Hier wird die Geschwindigkeit des Modulations-LFOs festgelegt. Wenn eine Rate in Klammern
angezeigt wird, wird sie von einem Tempo-Parameter iberschrieben (siehe unten). Setze das Tempo auf
'NONE' fur eine manuelle Steuerung.

Tempo — Legt die LFO-Rate in rhythmischer Beziehung zum Tempo fest. Um das Tempo zu ignorieren,
stellst du diesen Regler auf 'NONE'".

Depth — Legt die Tiefe des Modulations-LFOs fest.

FILTER SECTION

Vier Bandpassfilter in der Rickkopplungsschleife ermdglichen eine sanfte oder extreme Klangformung der
einzelnen Tap Delays. Ein LFO moduliert alle.

Frequency 1,2,3.4 und Q 1,2,3,4 steuern die Mittenfrequenz und Bandbreite der Filter. Diese Filter
verwenden einen Algorithmus mit konstanter Leistung, so dass hohere Q-Werte die Verstarkung des Filters
erhdhen und extreme Effekte verursachen kdnnen (Vorsicht vor unkontrollierten Rickkopplungen!) Um ein
Gefuhl fur den Klang und die 'Form' dieser Filter zu bekommen, kannst du den Filterblock studieren, wenn
er auf einen Bandpasstyp 2.0rdnung eingestellt ist.

TIPP: Um diese Filter zu deaktivieren, stelle Master Q auf den niedrigsten Wert.

Ein LFO moduliert die Filter. Seine Regler sind identisch mit denen des Verzégerungszeit-LFOs (siehe oben),
einschlieBlich der Art und Weise, wie die Phase auf die vier Filter verteilt wird (3 ist der Kehrwert von 1, 2
wird mit dem Regler eingestellt und 4 ist der Kehrwert von 2.

CHORUS SUBSECTION (NICHT VERFUGBAR BEI 'QUAD TAPE DELAY")

Vier einzelne Chorus-Einheiten modulieren die vier Delay-Stimmen unabhangig voneinander.

Chorus LFO Rate, Chorus LFO Depth (1,2,3.4) — Diese Parameter steuern die Rate und Tiefe der vier
Chorus-Effekte, einen pro Delay-Stimme. Wenn du die Verzdogerungszeiten kurz einstellst (2-20 ms), kannst
du noch Uppigere Chorus-Effekte erzeugen als die des legendéaren Tri-Chorus.

COMP FILTER SECTION (NUR QUAD PARALLEL DELAY UND QUAD SEREIS DELAY)

Comb Filter Time (1,2,3,4) und Comb Filter Feedback (1,2,3,4) — Diese steuern die Einstellungen flr vier
Kammfilter, einen pro Verzdgerungsleitung. Achte darauf, dass du Master Comb Depth Uber den
Standardwert von 0% hinaus einstellst, wenn du diese Effekte horen willst.

RING MODULATOR SECTION (NUR QUAD PARALLEL DELAY UND QUAD SEREIS DELAY)

Ring Mod Frequency (1,2,3,4) und Ring Mod Mix (1,2,3,4) — Diese steuern die Einstellungen fir vier Ring
Modulatoren, einen pro Delay-LIne. Achte darauf, dass du den Master Ring Mode Mix tiber den Standardwert
von 0% einstellst, wenn du diese Effekte héren willst.
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J DIFFUSER CONFIG

Der Diffusor ist einzigartig unter den Multi-Tap-Delay-Typen. Er verwendet vier Zwei-Sekunden-Diffusoren,
um Schichten zu erzeugen, die so dicht sind, dass sie leicht die Grenze zwischen Echo und Hall
Uberschreiten konnen. Der Diffusor-Typ im Multitap-Delay-Block besteht aus vier hintereinander
geschalteten Zwei-Sekunden-Diffusoren mit den folgenden Parametern:

Master Time — Bestimmt die Zeit aller vier Diffusoren.

Master Feedback — Legt die Ruckkopplung fur alle Delays fest und bestimmt, wie sich die Gesamtdichte
entwickelt (oder nicht).

LFO Type — Bestimmt die Form des Modulations-LFOs.

LFO Rate - Legt die Modulationsrate fest, um einen chorusahnlichen Klang am Ende des Effekts zu
erzeugen.

LFO Tempo — Synchronisiert die Modulation mit einem rhythmischen Wert im Verhaltnis zum Tempo.
LFO-Tiefe — Legt die Modulationstiefe fest, um die Intensitat der Zeitvariationen/Chorus zu bestimmen.

LFO Phase — Stellt die Phase des Modulations-LFOs auf die vier Diffusoren ein. Der angezeigte Wert ist die
Phase flr Tap 2. Tap 3 ist um 180° phasenverschoben zu Tap 1 und Tap 4 ist um 180° phasenverschoben
zu Tap 2. Die Standardeinstellung von 90° ergibt also zum Beispiel folgende Phasen/Verzdgerungen: 0°,
90°, 180°, 270°.

Time 1,2,3.4 — Stellt die Zeit fur jeden Diffusor von 0-2000 ms ein. Wenn sie in Klammern steht, wird sie
automatisch durch den entsprechenden Tempo-Parameter eingestellt (siehe unten). Setze Tempo auf
'NONE' fir eine manuelle Steuerung.

Tempo 1,234 — Setzt den entsprechenden Zeitparameter in rhythmische Beziehung zum Tempo. Wenn
das Tempo z. B. 120 BPM betragt und das Tempo auf '1/4' (ein Echo pro Schlag) eingestellt ist, betragt die
Zeit 500 ms. Um das Tempo zu ignorieren, stellst du auf 'NONE".

Feedback 1,2,3,4 — Stellt den entsprechenden Time-Parameter in rhythmischer Beziehung zum Tempo ein.
Wenn das Tempo zum Beispiel 120 BPM betragt und das Tempo auf '1/4' (ein Echo pro Schlag) eingestellt
ist, betragt die Zeit 500 ms. Um das Tempo zu ignorieren, stellst du 'NONE' ein.

BEISPIEL FUR EINEN DIFFUSOR

Da der Diffusor viele seiner Standardeinstellungen von den anderen Multitap-Delaytypen Ubernimmt,
bekommst du vielleicht nicht sofort klassische Sounds, wenn du ihn auswahlst. Probiere die folgenden
Einstellungen aus, um einen Uppigen, hallahnlichen Effekt zu erzielen.

Setze den Channel zurtick und wéhle 'DIFFUSOR'. Nimm nun die folgenden Einstellungen vor:
Time 1: 400 ms Time 2:647 ms Time 1: 1047 ms Time 4:1694 ms
Andere alle vier Tempo-Parameter auf 'NONE".

Jetzt kdnnen wir uns diese sehr langen Zeiten anhoren. Spiele eine kurze scharfe Note oder ein Gerdusch
und hore zu, wie die Echos immer dichter werden, wahrend sie sich gegenseitig verstarken. Verringere nun
die Master Time auf 50% und wiederhole den Test. Verringere die Master Time weiter auf etwa 20 % und
du wirst sehen, wie aus einem Wirrwarr von Echos bei langen Zeiten ein reicher, hallartiger Diffusionseffekt
bei kiirzeren Zeiten wird. Experimentiere mit anderen Time- und Feedback-Einstellungen, Modulationen und
sogar mit dem Tempo, um die Textur des Effekts zu verandern.

CJMIX

Der Mulitap Delay Block hat die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass-Mode, Input Select,
Input Gain und Global Mix.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.

Spillover

Dieser Block ist 'Spillover'-fahig. Siehe im Benutzerhandbuch nach, um mehr tber Spillover zu erfahren
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DER PARAMETRIC EQ-BLOCK (PeQ)

Der 5-Band parametrische Equalizer ist ein prazises und flexibles Werkzeug zur Klangformung. Du kannst
dich auf bestimmte Frequenzen konzentrieren, sie nach Bedarf anheben oder absenken und festlegen, wie
sich die Anderung auf benachbarte Frequenzen auswirken soll. Wahrend du arbeitest, zeigt ein grafisches
Display die Reaktion an, wobei die Parameter bequem auf einem Bildschirm angezeigt werden.

EQ

Type — Wahlbare Bandtypen bieten noch mehr Flexibilitat

e Shelving — Dieser Typ hebt alle Frequenzen oberhalb oder unterhalb der angegebenen Frequenz
gleichméRig an oder senkt sie ab, so dass ein 'Shelf' entsteht. Die typischen Bass- oder Hohenregler
der meisten Gerate sind Shelving-EQs.

e Shelving 2 — Ein 'passiver EQ'-Typ mit dem 'Uberschwingen’, das du von einem Vintage-EQ erwarten

whurdest.

Peaking — Ein Peak-Filter schneidet oder hebt um eine Mittenfrequenz herum an.

Peaking 2 - Im Vergleich dazu reagiert diese Variante anders auf niedrige Q-Einstellungen.

Blocking — (Low Band) Der Filter lasst nur Frequenzen oberhalb der Cutoff-Frequenz passieren.

Blocking — (High Band) Der Filter lasst nur Frequenzen unterhalb der Cutoff-Frequenz passieren.

Freguency — Legt die Mitten- oder Grenzfrequenz fiir das ausgewéahlte Band fest.

Q — Legt die Filterbandbreite um die Mitten- oder Grenzfrequenz fest. Stelle Q niedrig ein, um eine breite,
sanft abfallende Anhebung/Absenkung zu erzielen, oder hoch, um eine schmale, scharfe Anhebung bzw.
Absenkung zu erzielen.

Hier ein Beispiel verschiedener Q-Werte fur ein 'Peaking'-Band. AuRer Q werden keine Werte geéandert

P/ \_‘ . A
Q:0.3 Q '

:1.0 Q:3.0

Gain/Slope — Stellt die Starke des Effekts fur ein Band von -12 bis +12 dB ein. Wenn die aul3eren Bander
auf 'Blocking' eingestellt sind, kommt ein Slope-Regler hinzu, mit Optionen von 6-36 dB pro Oktave.

Solo - Isoliert das ausgewéahlte Band, damit du dich auf seine Rolle im Gesamtklang konzentrieren kannst.

MIX

Der Parametric EQ Block hat die Parameter Level, Balance, Bypass und Bypass-Mode.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.

FAQ ° EQ Einstellung? 'EQing' kann eine ebenso komplexe Kunst sein wie das Musikmachen
[

selbst. Ingenieure, Produzenten und Kinstler nutzen EQs, um zu erganzen, zu korrigieren und
sogar zu kreieren. Die folgenden einfachen Tipps helfen dir, die EQ-Bl6cke optimal zu nutzen.

1. Der EQ reagiert vor der Verzerrung vollig anders als nach der Verzerrung. Probiere es auf beide Arten.
Probiere beides auf einmal!

2. Wenn du etwas horst, das du nicht magst (z. B. 'Bumm’, 'Hupen' oder 'Zischen'), benutze den EQ, um es
abzuschneiden. Wenn du Hilfe brauchst, um die Frequenz zu finden, die du absenken willst, versuche es zuerst
mit einer Anhebung und dann mit einem Sweep, bis du den unangenehmen Bereich gefunden hast. Verwandle
deine Anhebung in eine Absenkung und nimm die Feinabstimmung vor. Experimentiere mit Shelving-, Blocking-
oder Peaking-Typen fur diese Anwendung.

3. Wenn einem Sound etwas zu fehlen scheint, kannst du es mit einem EQ-Boost hinzufiigen. Du kannst die
oben beschriebene 'Sweeping'-Technik anwenden, aber denk daran: 'Du kannst nicht wiederherstellen, was nicht
daist', d.h. du musst vielleicht einen anderen Aspekt des Sounds (Verstarker? Box?) verandern, um das zu
erreichen, was du suchst.

4. EQ im Kontext und bei angemessener Lautstarke. Weitere Informationen zur Einstellung der Lautstarke findest
du in deiner Bedienungsanleitung.
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DER PHASER-BLOCK PHA

Der Phaser oder Phase Shifter verwendet eine Reihe von Allpassfiltern mit einer Riickkopplungsschaltung,
um einen einzigartigen Effekt zu erzeugen. Die Phasenausldéschung und -verstarkung wird genutzt, um
Kerben und Spitzen zu erzeugen, und wenn diese mit einem LFO verschoben werden, entsteht der
charakteristische rauschende Schwung des Phasers. Phaser-Effekte kdnnen wéssrig oder luftig klingen.
Anders als bei einem Chorus oder Flanger gibt es keine Zeit-/Tonh6henmodulation. Beispiele fur Phasing
sind The Atomic Punk von Van Halen, Hole in my Life von The Police, Have a Cigar von Pink Floyd, Machine
Gun von Jimi Hendrix, Pink Napkins von Frank Zappa und zahllose klassische Aufnahmen aus den 1970er
Jahren, auf denen Phaser sowohl fir Gitarre als auch fir Keyboards, insbesondere E-Piano und Clavinet,
verwendet werden.

Der Phaser-Block erméglicht die Kaskadierung von 2 bis 12 Stufen fiir subtiles oder extremes Phasing, wobei
positive oder negative Ruckkopplungsoptionen fir deutlich unterschiedliche Sounds sorgen. Ein flexibler
Stereo-LFO kann die Klassiker imitieren oder neue Modulationsmdglichkeiten bieten, die bei keinem Vintage-
Phaser mdglich sind. Der Phaser verfugt sogar Uber einen speziellen Modus, der auf dem Shin-ei™ Uni-
vibe™ Effekt basiert. Der Phaser-Block besitzt ein Stereo-Eingang und ein Stereo-Ausgang.

) PHASER PARAMETERS

Type — Wahlt die Parameter fiir verschiedene nutzliche Klangeinstellungen fest. Zu den Typen gehdren:
Digital Mono, Digital Stereo, Script 45, Script 90, Block 90, Classic Vibe, Stereo 8-Stage, Barberpole,
Stripe 90, Naughty Rock, FAS Vibe, Treadle Phaser, Virtuoso Phaser, Borg Phaser, Ultra-Super-Mega
Phaser und Mutated Twin-Phaser.

Die 'Vibe'-Modi basieren auf einem Uni-vibe ™-Effekt, wahrend der 'Barberpole’-Typ einen Klang erzeugt,
der an einen 'Shepard'-Ton erinnert.

Rate — Bestimmt die Frequenz des LFOs ('Low Frequency Oscillator'), der den Sweep erzeugt. Wenn die
Rate in Klammern angezeigt wird, wird sie vom Tempo-Parameter gesteuert (siehe unten). Setze Tempo auf
'NONE' fuir eine manuelle Steuerung. Wenn du den Parameter ganz gegen den Uhrzeigersinn stellst, wird
er mit der LFO1-Controller-Quelle synchronisiert (siehe Benutzerhandbuch).

Tempo — Synchronisiert die Geschwindigkeit des Phaser-LFOs im rhythmischen Verhaltnis zum Tempo.
Wenn das Tempo z. B. 120 BPM betragt und das Tempo auf '1/4' eingestellt ist, betragt die LFO-Rate 2 Hz
(120 BPM / 60 Sekunden = 2).

Depth — FUr dramatischere Phasing-Effekte hoher einstellen. Setze den Wert auf O fur eine manuelle
Steuerung.

Riuckkopplung — Die Ruckkopplung, die bei manchen Phasern auch als 'Regeneration’ oder 'Resonanz’
bezeichnet wird, bestimmt, wie ausgepréagt die Spitzen und Kerben sind. Dieser Regler ist mal3geblich fur
den kultigen Sound verantwortlich, den wir mit einem Phaser verbinden. Manuell - Der Phaser wird manuell
vom niedrigsten bis zum hochsten Punkt seines Zyklus durchlaufen. Wenn Depth auf Minimum steht, wird
der Phaser vollstandig von Manual gesteuert. Wenn Depth auf Maximum steht, wird die Frequenz
ausschlieRRlich vom LFO gesteuert.

Tone — Eine einfache Klangregelung (nur Wet).

Order — Legt die Anzahl der Phasenverschiebungsschaltungen - oder 'Stufen' - in Zweierschritten fest.
Verschiedene Einstellungen klingen deutlich unterschiedlich. Um einen starkeren Effekt zu erzielen, erhéhe
die Reihenfolge.

Feedback Point — Hier wird die Ruckkopplung auf einen beliebigen Punkt in der Phasenschieberkette
gerichtet. Ein Wert von '0' bedeutet, dass die Ruckkopplung vor dem Anfang der Phasenschieberkette liegt.
Ein Wert von '1' steht fiir die erste Stufe und so weiter. Es sind sowohl positive als auch negative Werte fiir
die Ruckkopplung erlaubt. Wenn du eine Riuickkopplung hinzufligst, experimentiere mit dem Mix-Wert. Wenn
du den Mix-Wert erhdhst, kannst du satte, hybride Vibrato/Phase-Sounds erzielen.

Minimum Freguency, Maximmum Freguency — Hier wird der mogliche Bereich des Phasenschiebers
festgelegt, von der niedrigsten bis zur hochsten Auslenkung. Diese Einstellungen werden automatisch
aktualisiert, wenn der Typ ge&ndert wird.

LFO-Type — Wahlt die 'Form' des LFOs aus und bestimmt, wie sich der Sweep im Laufe der Zeit
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verandert.

LFO Phase — Legt die Phasendifferenz der rechten Wellenform des Phaser-LFOs fest. Werte grof3er als 0°
erzeugen eine Stereo-Phasenverschiebung. Eine Einstellung von 180° reproduziert die legendare 'Reverse
Sync'-Einstellung des klassischen 'Bi-Phase' aus den 70ern (der in diesem Modus Ubrigens ein Phaser 6.
Ordnung war).

LFO Quantize — Dieser Regler ermoglicht ‘gestufte’ Effekte, bei denen die glatte Form des LFOs in eine
Reihe flacher Stufen umgewandelt wird, &hnlich wie bei der 'Sample and Hold'-Technik.

Astable Beta — Dieser Regler verandert die Kontur der Wellenform, wenn die LFO-Form auf Astable
eingestellt ist. Bei niedrigen Einstellungen &hnelt die Wellenform einer Dreieckskurve. Bei hohen
Einstellungen &hnelt sie einem halb verriickten Rechteck.

LFO Hicut — Wenn du diesen Regler senkst, wird die LFO-Wellenform gefiltert und die Kanten der scharfen
Kurven werden abgerundet. Die hoéchste Einstellung von 100 Hz ist praktisch ungefiltert. Bestimmte
Wellenformen (Sagezahn, Rechteck, Zufall) kénnen sonst Klick- oder Knackgerausche verursachen, wenn
ihre Werte von einem Extrem zum anderen springen. Wenn du die Rate anpasst, musst du diese Einstellung
maoglicherweise erneut tberprifen. Ein langsamerer LFO braucht eine niedrigere Hicut-Einstellung, um den
gleichen Effekt zu erzielen.

VCR Type —VCR steht fir 'Voltage Controlled Resistor’, ein Bauteil, das in der Schaltung des analogen
Phasers verwendet wird. Die verschiedenen Typen werden verwendet, um unterschiedliche
Phaserschaltungen nachzubilden. 'LINEAR' ist eine einfache lineare Abbildung der LFO-Spannung auf die
Frequenz. 'EXPONENTIAL' kann aufgrund der Art und Weise, wie Frequenzen wahrgenommen werden,
'musikalischer' sein. 'JFET'-Typen werden haufig in Phaserpedalen verwendet. 'PHOTOCELL' simuliert die
Reaktion von CdS- oder Vactrol-Bauteilen.

VCR Bias — Steuert den Bias-Punkt des virtuellen VCR. Bei einem Wert von Null ist der VCR optimal
vorgespannt. Negative Werte fuhren dazu, dass der VCR in die Abschaltung geht (unendlicher Widerstand).

Eine Feinabstimmung der verschiedenen VCR-Typen kannst du nachfolgend vornehmen:

Exponent steuert den EXPONENTIAL-Typ. Ein Wertvon 1,0 ist 'ideal’ und fuhrt dazu, dass die Kerben linear
mit log(Frequenz) schwingen. Hohere Werte bewirken, dass die Frequenz bei hdheren Frequenzen verweilt
und dann schnell zu den niedrigeren Frequenzen hin abnimmt. Niedrigere Werte bewirken, dass die
Frequenz bei niedrigeren Frequenzen verweilt.

Photocell Attack und Photocell Release pragen die Reaktion des PHOTOCELL-Typs. Typische
Fotozellen, die in Phasern verwendet werden, haben eine Ansprechzeit von 5 ms und eine Rickfallzeit von
35 ms, aber es gibt einige Unterschiede zwischen den Fotozellentypen. Kurzere Release-Zeiten fiihren zu
einer 'klumpigeren' Reaktion.

LFO Reset on Bypass — Lasst den Phaser an einem festen Punkt in seinem Sweep-Zyklus starten, wenn
du den Effekt aktivierst. Mit dem Wert 'OFF' lauft der LFO frei, auch wenn der Effekt ausgeschaltet ist.

Sweep Direction — Einzigartig flr den Barberpole-Typ, hier wird festgelegt, ob der Sweep nach oben oder
unten geht.

Filter Q — Einzigartig fur den Barberpole-Typ. Zusammen mit dem Feedback steuert er die Intensitat des
Effekts.

O MIX

Der Phaser Block hat die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass-Mode und Global Mix.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER PITCH-BLOCK

Der Pitch-Block nutzt eine Hochgeschwindigkeits-Tonhéhenerkennung und eine sanfte Verschiebung, um
eine grofRe Bandbreite verschiedener Effekte zu erzeugen. Die verschiedenen Arten werden unten
beschrieben und auf den folgenden Seiten naher erlautert.

PIT

Type — Triff eine Auswahl mit den VALUE oder NAV Tasten.

e Dual Detune und Quad Detune erzeugen Chorus-Effekte mit Mikroverschiebungen.

e Dual Chromatic, Quad Chromatic und Quad Chromatic Delay — Ein oder mehrstimmige Shifts.
e Dual Diatonic und Quad Diatonic und Quad Diatonic Delay Intelligentes, monophones Shifting.
e Classic Whammy und Advanced Whammy sind einstimmige Shifter fiir die FuRsteuerung.

e Octave Divider bietet zwei Stimmen fiir Verschiebungen um eine oder zwei Oktaven nach unten.
e Crystal Echoes Spezielles Shifting, um einen Effekt zu erzielen, der seinem Namen gerecht wird.

e Arpeggiator

16-Schritt-Sequenzer, um melodische Muster zu verschieben.

e Custom Shifter nutzt globale Skalen, um die erkannte Note auf programmierte Note zu verschieben.

e Virtual Capo ist ein polyphoner Shifter, der deine gesamte Gitarre nach oben oder unten transponiert.

Type Voices Detune per Voice  Shift per Voice Delay per Voice  Feedback

Dual Detune 2 150 cents +LFO No 0-250 ms None

Quad Detune 4  +50 cents +LFO No 0-250 ms Shift Inside

Dual Chromatic 2 150 cents +LFO 124 semitones 0-2000 ms Shift Inside

Quad Chromatic 4 150 cents +LFO 124 semitones 0-2000 ms None

Quad Chromatic Delay 4  +50 cents +LFO +24 semitones 0-2000 ms After Shift

Dual Diatonic 2 t50 cents +LFO +25 Scale Degrees  0-2000 ms None
(Intelligent)

Quad Diatonic 4  #50 cents +LFO  +25Scale Degrees  0-2000 ms None
(Intelligent)

Quad Diatonic Delay 4 150 cents +LFO +25 Scale Degrees  0-2000 ms After Shift
(Intelligent)

Custom Shift 2 50 cents, NOLFO +24 semitones 0-2000 ms None
(Intelligent)

Arpeggiator 1 None +24 Scale Degrees  None -
(Intelligent)

Classic Whammy 1 None +1-2 octaves None -

Advanced Whammy 1 None +24 semitones None -

Octave Divider 2 None -1and -2 octaves  None -

Crystal Echoes 2  +50 cents, NO LFO +24 semitones 0-2000 ms Shift Inside

Virtual Capo 1  +50 cents, NO LFO +24 semitones None None

Hinweis: Die Tabelle bezieht sich auf zwei Arten von Feedback, die der Pitch-Block verwendet:
Shift Inside Feedback und Feedback After Shift. Bei der Verschiebung innerhalb der
Ruckkopplungsschleife wird jede Wiederholung erneut verschoben, so dass die Tonhéhe im Laufe der Zeit
immer hdher oder immer tiefer wird. Bei der Verschiebung nach der Rickkopplung klingt jedes Echo gleich:
eine identische Kopie des urspriinglich verschobenen Signals. Dieser Unterschied wird unten dargestellt:

b—?—[Pitch ]—[Delayh—b P—[Pitchw

Shift Inside Feedback Feedback After Shift
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PITCH BLOCK COMMON PARAMETERS

] CONFIG

Input Mode — Der Pitch-Block summiert die Eingangssignale vor der Verarbeitung normalerweise zu Mono.
Alle Detune- und Shift-Typen ermdéglichen eine Stereo-Tonhdhenverschiebung:

e Dual Detune, Dual Chromatic: Bei den Dual-Typen wird, wenn der Eingangsmodus auf 'STEREO'
eingestellt ist, das linke Eingangssignal zu Stimme 1 und das rechte zu Stimme 2 geleitet.

e Quad Detune, Quad Chromatic, Quad Chromatic Delay: Bei den Quad-Typen wird, wenn der
Eingangsmodus auf 'STEREOQO' eingestellt ist, das linke Eingangssignal auf die Stimmen 1+3 und das
rechte auf die Stimmen 2+4 geroutet.

LFO Rate, LFO Tempo, LFO Depth — Die meisten Pitch-Typen mit Verstimmung haben auch einen LFO,
um die Verstimmung zu modulieren. Mit diesen Reglern kannst du einen Chorus- oder Vibrato-Effekt
hinzufigen. LFO Rate bestimmt die Geschwindigkeit der Modulation und kann mit LFO Tempo in
rhythmischer Beziehung zum Tempo eingestellt werden (fir eine manuelle Steuerung auf 'NONE"). LFO
Depth legt den Bereich der Tonhéhenmodulation fest. Die Modulationsphase wird von Stimme zu Stimme
um 90° variiert (0°, 90°, 180°, 270°).

MASTER PARAMETERS

Master Level — Skaliert die Ausgangspegel aller Stimmen.

Master Pan — Skaliert den Pan-Anteil aller Stimmen und dient im Wesentlichen als 'Breiten’- oder
'Spreizungs'-Regler. Negative Werte kehren die Panoramapositionen im linken und rechten Kanal um.

Master Feedback — Skaliert die Riickkopplungseinstellungen fir alle Delaylines der Stimmen.

Master Pitch — Skaliert die Verschiebungswerte fir alle Stimmen. Skaliert nicht die Verstimmungswerte.

Master Delay — Skaliert die Betrage der Delay Time fir alle Stimmen.

MASTER PARAMETERS

Detector Source — Hier kannst du eine Quelle auswahlen, die der Shifter fir die Tonhéhenberechnung
verwenden soll. Die Typen Detune und Crystal verwenden den Detektor nicht.

e Block In - Tonhdéheninformationen werden am Eingang des Pitch-Blocks erkannt und analysiert. In
diesem Modus kann der Detektor die Tonhthe eines Delays oder einer Effektspur verfolgen, auch
wenn du mit dem Spielen aufgehdrt hast. In diesem Modus wird auch das interne Feedback des
Pitch-Blocks bei der Berechnung der Tonhéhe beriicksichtigt.

e Input 1/2/3/4 — In diesem Modus stammen die Tonhdheninformationen aus dem Signal am
angegebenen Eingang. Dieser Modus wird von anderen Effekten im aktuellen Preset nicht beeinflusst
und eignet sich hervorragend fiir das Tracking einzelner Noten.

Pitch Tracking — Wahlt zwischen den Modi FAST und SMOOTH. Du kannst die Tonhéhenverfolgung auch
ausschalten, um eine 'feste’ Verschiebung im Vintage-Stil zu erhalten.

Tracking — Mit diesem Regler kannst du die 'Splei3lange’ des Pitch Shifters feineinstellen. Bei grof3en
Verschiebungen kann die Einstellung dazu beitragen, die Qualitat der verschobenen Note zu verbessern.

Temperament — Schaltet zwischen 'Equal’ und 'Just’ Temperament um. Die gleichschwebende Stimmung
ist zwar technisch gesehen etwas verstimmt, verwendet aber 'reine' Verhaltnisse, die durch die
harmonischen Obertonreihen definiert sind, und kann flr 'stiBere' Harmonien verwendet werden, besonders
wenn sie von einer Verzerrung gefolgt wird.

Master, LEO und Mix— Parameter fur die Detune-Typen werden unter 'Pitch Block Common Parameters'
auf S. 64 behandelt.

DUAL DETUNE, QUAD DETUNE
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Zwei verschiedene Detune-Algorithmen sorgen fur reichhaltige Doppelungs und Chorus Effekte und mehr.

\ , FB1

N ,
Detune 1]—[ Delay 1 |
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Detune 3]—[ Delay 3 |

In Gain :]

Detune 2]\—4[ Delay 2
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Detune 4];[ Delay 4
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| Voice Pan/Level/EQ |

MIXER
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Hier ist der vierstimmige Quad Detune
abgebildet. Im Vergleich dazu hat der Dual
Detune nur zwei Stimmen und keine
Ruckkopplung.

Beide Typen haben Stereo-Eingangsmodi
(wie hier gezeigt) oder koénnen linke und
rechte Eingangssignale vor der
Verarbeitung zu Mono summieren. Beim
Quad Detune befinden sich die
Schieberegler innerhalb der
Rickkopplungsschleife

b-?-[Pitch]-[Delay]I-P

Detune 1,2,3.4 — Hiermit stellst du den Verstimmungsgrad fur jede Stimme £50 Cent ein.

Delay 1, 2, 3, 4 — Hiermit stellst du die Verzégerungszeit flr die ausgewahlte Stimme von 0-250 ms ein.

Feedback Mode — (nur Quad Detune) Legt fest, ob die Rickkopplung fur jede Stimme 'INDIVIDUELL' (wie
oben gezeigt) oder 'SUMMIERT ist, d. h. der summierte Ausgang aller vier Stimmen wird an den Eingang

jeder Stimme gesendet.

WARNUNG! Die summierte Ruckkopplung kann schnell aul3er Kontrolle geraten. Verringere die
Ruckkopplung, bevor du den Modus &nderst.

Feedback 1, 2, 3, 4 — (nur Quad Detune) Hiermit stellst du die Ruickkopplungswerte fir jede Stimme ein. Die
Ruckkopplung kann fur schéne Flanger-Effekte verwendet werden oder fur kaskadenartige Spiralen, die an

die Grenze zum Irrsinn gehen.

Level 1, 2, 3, 4 — Hiermit stellst du die Lautstarke der einzelnen Stimmen ein. Pan 1, 2, 3, 4 - Hiermit stellst
du die Panoramaposition fiir jede Stimme ein.

Master, LFO und Mix — Parameter fur die Detune-Typen werden unter 'Pitch Block Common Parameters'

auf S. 64 behandelt.
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DUAL CHROMATIC, QUAD CHROMATIC, QUAD CHROMATIV DELAY

Drei verschiedene Algorithmus-Effekte sorgen fiir eine feste Verschiebung fiir parallele Harmonien.

DUAL CHROMATIC
(L] HO»> Der zweistimmige Dual Chromatic
\ ,FB1
g «

wird hier im Stereo-Eingangsmodus
Detune 1]—[ Shift 1 ]—[Delay1 gezeigt. Bei diesem Typ befinden

sich Pitch und Delay in der

g
i i 3 o . . . .
nean (F0) ((Deechr) S i Ruckkopplungsschlelfe fu.r eine
E 5 &S = progressives, kaskadierendes
: ' 8 regeneratives Shifting.
Detune 2}-{ shift2 | Delay 2 S J J
M :
B2 * ‘||
Q LR g
QUAD CHROMATIC DELAY B
(L = Alid Links siehst du das vierstimmge
- Quad Chromatic. Das Delay und die
Detune 1]—{ Shift 1 l—& Delay 1 ﬂ— Riickkopplungsschleife befinden sich
i hier nach dem Shifter.
Detune 3]—[ Shift 3 Delay 3
; T x -Pitch @{Dela
In Gain (LFo ) [ Detector ) g
H 1 s

Wie du erkennen kannst, hat der
Quad Chromatic keine Rickkopplung.

Voice Pan/Level/EQ

Detune ZH Shift 2 Delay 2
Detune 4]—-[ Shift 4 Delay 4

Shift 1,2.3.4 - Hiermit stellst du den Shift-Wert fir jede Stimme auf +24 Halbtone ein.

Detune 1,2,3.4 - Hiermit stellst du den Detune-Wert fiir jede Stimme von +50 Cent ein.

Delay 1,2,3,4 - Hier wird die Zeit fur die entsprechende Stimme von 0-2000 ms eingestellt. Wenn sie in
Klammern angegeben ist, wird sie automatisch durch den entsprechenden Tempo-Parameter eingestellt
(siehe unten). Setze das Tempo auf 'NONE', um es manuell zu steuern.

Delay Tempo 1,234 - Mit diesen Parametern wird die entsprechende Verzégerungszeit in rhythmischer
Beziehung zum Tempo eingestellt.

Feedback 1, 2, 3, 4 - Hiermit stellst du die Ruckkopplungswerte fir jede Stimme ein. Bei der Dual Chromatic
liegt die Ruckkopplung vor den Shiftern, so dass aufeinander folgende Wiederholungen in der Tonhéhe
hoher oder tiefer werden. Die Ruickkopplung wird auch summiert, so dass jede Stimme auf die Rtickkopplung
der anderen Stimme Ubergeht. Das Quad Chromatic hat keine Rickkopplung. Beim Quad Chromatic Delay
erfolgt die Ruckkopplung nach den Shiftern, so dass sich die Tonhthe bei aufeinanderfolgenden
Wiederholungen nicht andert. Die Rickkopplung erfolgt pro Stimme, so dass sich die Stimmen in der
Ruckkopplungsspur nicht tberschneiden.

Level 1, 2. 3, 4 - Hiermit stellst du die Lautstarke der einzelnen Stimmen ein.

Pan 1, 2, 3, 4 - Hiermit stellst du die Pan-Position fur jede Stimme ein.

Master, LFO und Mix-Parameter fir die Detune-Typen werden unter 'Pitch Block Common Parameters'
auf S. 64 behandelt.
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DUAL DIATONIC, QUAD DIATONIC, QUAD DIATONIC DELAY

Im Vergleich zu den chromatischen Typen sind die diatonischen Typen 'intelligent’ und basieren auf einer
Tonart und einer Skala, um den Grad der Verschiebung zu bestimmen?. Drei verschiedene Typen bieten
Variationen dieses Effekts. Strukturell sind sie alle dem Quad Chromatic Delay (siehe Abbildung auf S. 66)
sehr &hnlich, da die verschobenen Stimmen parallel zum trockenen Signal gemischt werden, wobei jede
Stimme verstimmt und verzogert wird. Nur der Quad Chromatic Harmony
Typ verflgt Uber Feedback-Parameter, wobei sich der Return nach dem P—[PitCh]M"
Shifter befindet, damit aufeinanderfolgende Wiederholungen NICHT immer

wieder verschoben werden.

Die folgenden einzigartigen Parameter werden von allen diatonischen Typen verwendet:
Key - Legt die Tonart fur die Harmonie fest.

Scale - Legt die Skala oder den Modus fest, in den die Noten verschoben werden sollen. Eine Tabelle der
Skalentypen findest du auf S. 69.

Learn - Wenn Learn auf 'ON' steht, andert sich der Key-Parameter automatisch zu jeder einzelnen Note, die
du spielst. Weise sie einem Fuf3schalter zu, um die Tonart mitten in einer Phrase zu @andern! Schalte ihn
wieder aus, um zur normalen Harmonizer-Funktion zurtickzukehren.

Harmony 1,2,3.4 - Hier wird die Tonleiter eingestellt, in der jede Stimme erklingt.

Es ist wichtig zu wissen, dass es sich hierbei NICHT um einen 'Halbton'-Regler handelt, wie er bei den
chromatischen Typen verwendet wird, sondern um die Angabe, welche Stufe oder Note der Tonleiter
verwendet werden soll. Um Terzen zu héren, stellst du die Harmonie einfach auf '3'. Um Quinten zu héren,
stellst du die Harmonie auf '5' und so weiter. (Eine Harmonie-Einstellung von '1' ergibt Unisono oder keine
Verschiebung, und Harmonie '0' ist keine Option).

Wenn die gewdahlte Skala mehr oder weniger als sieben Tone enthalt, musst du vielleicht deine Ohren
benutzen oder ein bisschen rechnen, um herauszufinden, wie sich ihre Abstufungen auf die gewiinschte
Harmonie auswirken. Eine Tabelle findest du auf S. 69.

Glide Time - legt die Geschwindigkeit fest, mit der die Harmonie von einer Tonhdhe zur anderen wechselt,
wenn neue Noten gespielt werden.

CUSTOM SCALE PARAMETER

Jeder der Harmonie-Typen bietet eine Reihe von Parametern zum Erstellen einer grundlegenden
benutzerdefinierten Skala mit bis zu acht Noten. Im Vergleich dazu bietet der Typ Custom Shift (Seite. 72)
eine umfangreichere Mdglichkeit, benutzerdefinierte Harmonien mit bis zu 12 definierten Noten einzustellen.

Um die benutzerdefinierte Skala zu verwenden, musst du den Parameter Scale (oben) auf 'CUSTOM'
setzen.

Number of Notes — Legt die Anzahl der Noten in deiner Skala zwischen vier und acht fest.

Tonika — Dieser Parameter hat keine Auswirkung darauf, wie die Skala in der Praxis klingt, sondern
ermoglicht es dir, ein Beispiel deiner benutzerdefinierten Skala in einer beliebigen Tonart zu sehen. Andere
diesen Wert so, dass du die benutzerdefinierten Noten am einfachsten auswahlen kannst. Denke daran:
Beim Einstellen einer Tonleiter kommt es auf die Intervalle zwischen den Noten an.

Note 1,2,3...8 — Dies sind die Noten deiner benutzerdefinierten Skala in Bezug zur Tonika. Lege die
Skalengrade fest. Jede Skalenstufe muss mindestens ¥z Schritt hbher sein als die vorherige.

10 Technisch gesehen haben die diatonischen Shifter auch chromatische und nicht-heptatonische Fahigkeiten; das Unterscheidungsmerkmal fiir
diese Typen ist das Shiften in Skalengraden statt in Halbténen.
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ARPEGGIATER

Der Arpeggiator verwendet einen 16-stufigen Sequenzer, um die Verschiebung eines Harmonizers zu
steuern, so dass komplexe melodische Muster aus einer einzigen Note erzeugt werden koénnen. Der
Arpegagiator ist ein 'intelligenter' Shifter, der innerhalb einer bestimmten Tonart bzw. Skala arbeitet, wenn du
verschiedene Noten spielst. In der Tonart C (lonisch) Dur wird die Note 'C natural' als C-E-G (C-Dur)
arpeggiert, aber die Note D natural wird als D-F-A (d-Moll) arpeggiert. Die Parameter des Arpeggiators sind
identisch mit denen der Harmony-Typen (vorherige Seite), aul3er wie unten beschrieben. Der Arpeggio-Typ
hat keine Feedback-Parameter.

Key — Legt die Tonart fir die Arpeggios fest.

Scale — Legt die Skala oder den Modus fest, in den die Noten verschoben werden sollen. Eine Tabelle der
Skalentypen findest du auf S. 69.

Arpeggiator Run — Wenn diese Option auf 'ON' gesetzt ist, wird die Sequenz gestartet. Bei der Einstellung
'OFF" wird die Sequenz angehalten und auf den Anfang zuriickgesetzt. SchlieRe einen Envelope Follower
an, um die Sequenz bei jeder neuen Note erneut auszuldsen.

Arpeqgiator Steps — Legt die Anzahl der Schritte im Pitch Sequencer fest.

Arpeggiator Repeats — Legt fest, wie oft die Sequenz nach dem Auslésen wiederholt wird. Setze sie auf
INFINITE', um eine Schleife zu bilden.

Arpeggiator Tempo — Legt die Dauer jedes Sequenzerschritts als rhythmischen Wert im Verhaltnis zum
Tempo fest. Amplitude Shape, Pan Shape - Legt fest, wie sich die Lautstarke oder das Panorama beim
Durchlaufen des Arpeggiators &ndert. Amplitude Alpha, Pan Alpha - Legt die Beschleunigung der Lautstarke-
oder Pan-Anderungsrate fest. Eine Einstellung von 0% hat keinen Effekt, wahrend 100% einen extremen
Effekt bewirkt.

Stage 1,2, 3... 16 Shift — Hier wird die Anzahl der Skalengrade festgelegt, um die jede Note des Arpeggiators
Uber oder unter die gespielte Note verschoben wird.

Schauen wir uns das Beispiel eines vierstufigen Arpeggios mit den Werten 0, 2, 4 und 7 an.
Wir stellen die Tonart auf C und die Skala auf Dur (lonisch). Wenn wir ein C spielen, wird der Arpeggiator C-
E-G-C' spielen, denn:

e C + 0 Skalenstufen =C

e C + 2 Skalenstufen = E (C...D, E)

e C + 4 Skalenstufen =G (C...D, E, F, G)

e C+7 Skalenstufen=C’ (C...D,E,F, G, A, B, C)
Wenn wir ein D spielen, wird der Arpeggiator D-F-A-D' spielen, denn:

e D + 0 Skalenstufen = D

e D +2 Skalenstufen=F (D...E, F)

e D +4 Skalenstufen = A (D...E, F, G, A)

e D +7 Skalenstufen=D' (D...E, F, G, A, B, C', D)

Denke daran, dass die Noten der Arpeggios und die Schritte, die zu ihnen fihren, nur aus der angegebenen
Tonart und Skala stammen. Im obigen Beispiel ergibt C also ein C-Dur-Arpeggio und D ein D-Moll-Arpeggio:
beide kommen nattirlich in der Tonart C-Dur vor.

Tonleitern mit mehr oder weniger als sieben Ténen in einer Oktave (vermindert, Ganzton, Gewohnheitston
usw.) kdnnen etwas Kopfrechnen erfordern, und manchmal ist es am einfachsten, einfach deine Ohren zu
benutzen.

Tipp: Wenn du die CHROMATISCHE Tonleiter wahlst, kannst du ein Muster erstellen, das die gespielten
Noten ignoriert und einfach die Tonhdhe um eine bestimmte Anzahl von Halbtonen verschiebt.
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SKALENTYPEN UND FORMEL

Hier findest du eine Reihe von Skalenformeln fur alle Skalen, die in den Harmony und Arpeggiator Pitch-
Typen verwendet werden.

Scale Name 1 2 3 4 5 6|7 8
IONIAN (MAJOR) 1 234 5 6 7
DORIAN 1 2 b3 | 4 5 6 | b7
PHRYGIAN T b2 b3 4 5 | b6 | b7
LYDIAN 1 2 3 #4 5 6 7
MIXOLYDIAN 1T 2 3 4 5 6 7
AEOLIAN (MINOR) 102 b3 4 5 46 b7
LOCRIAN T b2 [ b3 0 4 | b5 | b6 | b7
MELODIC MINOR 1 2 b3 | 4 ) 6 7
HARMONIC MINOR 1T 2 3 4 5 467
DIMINISHED (whole-half) 112 b3 4 45|46 6| 7
WHOLE TONE 1T 12 | 3 | 44 45 | b7
DOMINANT 7 (aka dim. halfwhole) | 1 | b2 | 42 | 3 | 44 | 5 | 6 | b7
DIMINISHED/WHOLETONE T 1 b2 | #2] 3 | #4 | 45 | b7
PENTATONIC MAJOR 1 2 3 5 6

PENTATONIC MINOR 1T b3 4 5 7

BLUES T b3 4 b5 5 b7

CHROMATIC All 12 tones
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OCTAVE DIVIDER

Der Octave Divider simuliert den klassischen analogen Effekt, bei dem das Eingangssignal in eine
Rechteckwelle umgewandelt und dann die Frequenz mit Hilfe einer 'Flip-Flop'-Schaltung gesenkt wird. Wie
der klassische Effekt funktioniert auch dieser Effekt nur bei einzelnen Noten und wird normalerweise vor der
Verzerrung eingesetzt.

Voice 1 und Voice 2 sind fest auf eine und zwei Oktaven tiefer eingestellt. Jede Stimme hat ihre eigenen
Pan- und Level-Regler.

OCTAVE DIVIDER
(L) LLig
-1 Octave Shift ]— o
: =
Input -2 Octave Shift }— =
Gain
(R LRid

WHAMMY (CLASSIC & ADVANCED)

Der 1991 erstmals vorgestelite Whammy-Effekt ist ein relativer WHAMMY
Neuling auf dem Gebiet der Gitarreneffekte. Das Classic Whammy
bringt alle traditionellen Sounds dieses Pedals mit. Sein Whammy
Control-Parameter kann mit einem Modifier wie einem Pedal
ferngesteuert werden (aber lass dich von dieser Konvention nicht
einschrdnken; Sequenzer- und LFO-Pitch-Effekte kdnnen auch
groRartig sein, wie in Map of the Problematique von Muse gezeigt
wird).

AR g

Whammy-Modus — Das Classic Whammy verwendet einen einzigen Parameter, um zwischen den
folgenden Verschiebungsoptionen zu wahlen:

e 1 Oktave auf e 2 Oktaven auf e 1 Oktave auf,1 Oktave ab
e 1 Oktave ab e 2 Oktaven ab e 2 Oktaven auf, 2 Oktaven ab

Start Shift, Stop Shift - Der Advanced Whammy-Typ verwendet zwei Parameter, um die Verschiebung in
Halbténen festzulegen. Damit kannst du den Bereich fiir Effekte wie Whole-Step '‘Bender', 4th Down/5th Up
oder alles andere, was du dir vorstellen kannst, innerhalb eines Bereichs von £24 Halbtdnen anpassen.

Whammy Control - Dieser Regler steuert den Whammy-Effekt und wird normalerweise einem Pedal, einem
Schalter oder einem anderen Regler mit einem Modifier zugewiesen.

Tracking Mode - Hiermit kannst du den Pitch Shifter fir das Tracking einzelner Noten ('MONO") oder
Akkorde ('POLY") optimieren. Du kannst das Tracking auch ausschalten, um eine ‘feste' Verschiebung im
Vintage-Stil zu erreichen.
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CRYSTAL ECHOES

Der Crystal Echoes Typ oder 'Crystals Shifter' ist eine interessante Variante der traditionellen Pitch-Effekte.
Das Eingangssignal wird in Samples zerlegt, die Uberlagert (Uberblendet), umgekehrt, verschoben,
verstimmt und durch eine Verzdgerung mit Rickkopplung um den Crystal Shifter herum bearbeitet werden
konnen.

CRYSTAL ECHOES
(L) |
\ FB1 .
A\
Crystal Shifter 1 ]—[ Delay 1 g
50
” s = [T}
Detune/Shift  Xfade/Splice Time = >
gl |=
In Gain @ O
L
Crystal Shifter 1 ]—[ Delay 1 ]—T S
\ 1 FB2 -
I
o o>

Der Parameter 'Feedback Type' erméglicht eine summierte, tbergreifende oder unabhangige Rickkopplung.

Feedback Type — Wahlt die Art der Rickkopplung aus. 'DUAL' sendet die einzelnen Stimmen zuriick zu
ihren jeweiligen Verzogerungsleitungen. 'BOTH' mischt die Stimmen und sendet sie an beide Delay Lines
zurtick. 'PING-PONG' sendet jede Stimme an die gegentberliegende Delay Line.

Splice 1 Time, Splice 2 Time — Die Tonhdhenverschiebung zerlegt ein Signal in Stlicke, die 'Granules'
genannt werden. Diese werden einzeln bearbeitet und dann wieder 'zusammengespleifdt'. Dieser Parameter
legt die Lange der Kérnchen in Millisekunden fest.

Splice 1 Tempo, Splice 2 Tempo — Legt die Splice-Zeit in rhythmischer Beziehung zum Tempo fest.

Direction — Legt fest, ob die 'Kérnchen' vorwarts oder riickwarts abgespielt werden. Um zu verstehen, wie
die Umkehrung funktioniert, stell dir ein Wort vor, dessen einzelne Buchstaben gespiegelt wurden, aber
immer noch in der korrekten Links-Rechts-Reihenfolge stehen ('Fractal' vs. ' ' - In diesem Fall sind die
Buchstaben kurze Audioschnipsel). Diese werden umgedreht (und moglicherweise in der Tonhthe
verschoben), aber in der Reihenfolge wiedergegeben, in der sie aufgenommen wurden. Die Lange der
Schnipsel fir eine bestimmte Verzdgerungslinie hangt von der Einstellung der Splice Time ab.

Diffusion — Eine niedrige Einstellung macht die Kristalle diskreter, wahrend hohere Einstellungen die
Transienten 'verwischen', um einen weicheren Klang zu erzielen.
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CUSTOM SHIFTER

Der Custom Shifter ist identisch mit dem Dual Diatonic (S. 67), mit dem Unterschied, dass er globale
benutzerdefinierte Skalen anstelle von vordefinierten Standardskalen verwendet.

Scale 1, Scale 2 — Hiermit wahlst du die benutzerdefinierte Skala aus, die fur jede Stimme verwendet werden
soll. Benutzerdefinierte Skalen werden auf der Seite Scales im Menu Global Settings unter SETUP erstellt
(siehe dein Benutzerhandbuch). Jede benutzerdefinierte Skala besteht aus 12 Werten, einen fur jede Note
in der chromatischen Tonleiter, damit der Shifter genau weil3, wie er jede Note, die du spielst, verschieben
muss. Wenn du z. B. 'C' SHIFT : +7 SEMITONES eingibst und die Note C spielst, erzeugt der Shifter ein G,
da das G 7 Halbtone Uber dem C liegt. Der Bereich umfasst zwei Oktaven nach oben oder unten.

Key - Hiermit werden beide benutzerdefinierten Skalen in die gewiinschte Tonart transponiert. Alle
benutzerdefinierten Tonleitern haben einen Grundton von A. Die Verschiebung bezieht sich also auf diese
Note. Wenn du zum Beispiel eine benutzerdefinierte Skala um einen Ganztonschritt nach unten
transponieren mochtest, anderst du die Tonart auf G, da G einen Ganztonschritt unter A liegt.

F AQ. CUSTOM SCALES, WIE GEHT DAS?
o

Custom Scales ermdglichen eine andere Harmonie fir jede Note, die du spielst. Der erste Schritt ist, dass
du dir Uberlegst, was du spielen willst und welche Art von Harmonie du mdchtest. Wenn du dich gut mit
Musiktheorie und Notenschrift auskennst, kannst du es einfach aufschreiben und die Intervalle ausrechnen.
Wenn nicht, kannst du in unserem Forum um Hilfe bitten oder einfach deine Ohren benutzen. In jedem Fall
solltest du wissen, wie man eine Tonleiter aufbaut und benutzt. Hier ist ein Beispiel.

1. Entscheide dich zunachst, welche der 32 Custom Scales du verwenden willst. Nehmen wir fur
dieses Beispiel Scale 1.

2. Setze den Tonhohenblock auf 'CUSTOM SHIFTER'. Stelle Voice 1 Scale so ein, dass sie mit der
gewahlten Skalennummer Ubereinstimmt: 1. Fiur dieses einfache, einstimmige Beispiel stelle den
Pegel von Voice 2 auf 0% und stelle sicher, dass Mix auf 50% steht.

3. Du wirst noch keine Harmonie horen, da jede benutzerdefinierte Skala standardmafig auf
0 (No shift) steht. Das mussen wir andern!

o Offne den Scale Editor in SETUP: Global Settings:Scales, oder in Axe-Edit und FM3-Edit unter
SETUP: Scales.

e Suche im Skaleneditor die Note C und stelle sie auf '4 Semitones'.

e Spiele nun die Note C irgendwo auf dem Hals und du solltest die Harmonie (grof3e Terz) horen.

o Setze B auf5- A#auf 6 - A auf 3-G# auf4 -G auf5 - F#auf 3 -F auf 4 und E auf 8.

e Spiele nun eine langsame absteigende Passage, die bei C am 8. Bund der hohen E-Saite beginnt.
o Spiele jede Note am Hals abwaérts, einen Bund nach dem anderen, bis du die leere Saite erreichst.

Custom Harmony kann fir unendlich viele musikalische Ideen verwendet werden. Mit zwei Stimmen kann
der Custom Shifter deine Wahl von Skalen fur verschiedene Harmonien stapeln. Bedenke, dass der Pitch
Block selbst vier Kanale hat, so dass du diese mit einem Ful3taster oder einer Scene im Nu andern kannst!
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VIRTUAL CAPO

Der Virtual Capo ist ein polyphoner Pitch Shifter, mit dem du die gesamte Gitarre nach oben oder unten
stimmen kannst. Seine Bedienelemente sind sehr einfach und du brauchst im Grunde nur den SHIFT -Regler
zu bedienen.

Der ideale Platz fur diesen Effekt ist vor dem Verstarker und allen Effekten. Er kann natirlich Uberall
eingesetzt werden, aber wenn du einen bearbeiteten Sound in der Tonhohe verschiebst, ist das Ergebnis

weniger nattrlich.

Wenn du den Virtual Capo-Typ auswahlst, wird der Mix automatisch auf 100% Wet eingestellt, aber beachte:
Du kannst immer noch den Klang deiner Gitarrensaiten hoéren, was den Eindruck erwecken kann, dass etwas

Dry durchkommt.

Shift steuert den Umfang der Verschiebung, bis zu 2 Oktaven aufwarts oder abwarts in Halbtonen (auch
Halbtonschritte genannt, d.h. die Anzahl der Biinde) Detune fugt eine zusatzliche leichte Verschiebung in

Cent hinzu (jeder Cent ist 1/100 eines Halbtons).

Key | Shift
E 0
Eb/D4 -1
D -2
Dy/Cs | -3
c -4
B -5
Bh/Ag | -6
A -7
Ab/Gg -8
G -9
Gb/Fg | -10
F -11
MIX

Wie weit kann ich gehen?

Angenommen, du bist in der Standard-'E'-Stimmung, dann kannst
du die Werte in diesen Tabellen fiir Drop-Tuning oder Tuning nach
oben. Wie bei jedem Pitch-Effekt gilt auch hier: Je weiter du dich
in die eine oder andere Richtung bewegst, desto weniger natrlich
klingt es. Deshalb solltest du ab einem bestimmten Punkt in eine
zusatzliche Gitarre investieren (ja, du kannst diese Empfehlung
deinem Partner zeigen).

Key

Shift

F¢/Gh

Gs/Ab

As/Bb

C#/Db

D4/Ep

O oo~y AWM= o

— —
-

Der Pitch Block hat die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass-Mode, Input Gain und Global

Mix. Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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PLX

DER PLEX DELAY-BLOCK

Der Plex Delay-Block verwendet eine Ruckkopplungsmatrix, bei der jede von mehreren
Verzogerungsleitungen zu sich selbst und allen anderen zurtickgefihrt wird. Der Effekt kann unterbrochene
Klange oder sanfte, hallahnliche Effekte erzeugen. In Kombination mit Modulation und Shifting kénnen die
Ergebnisse Echo, Uppigen Hall, Shifted Shimmer und vieles mehr hervorrufen.

>0

0

LFO

Delay 1 HDetunefShift)—r
1

1
?—[ Delay 1 HDetunelShif‘tJ
1

T_[ ]—[Detune/Shiﬂ}T

| | [ DeI;y 8 HDeiuneIShift}T | |
L' Feedback L
Matrix ———

0 >0

Dieses Diagramm zeigt den Plex Shifter. Plex Detune hat keine 'Shift'-Parameter. Plex Delay hat keine Tonhtheneffekte.

Input
Diffusion
]

Delay Pan/Level

Mixer

CTYPE

Type — Triff eine Auswahl mit den VALUE- oder NAV-Tasten. Die folgenden Typen sind sozusagen die
'Kerntypen', die jeweils auf einem anderen Algorithmus basieren. Es werden 39+ weitere Varianten
angeboten, die sofortigen Zugang zu grof3artigen musikalischen Effekten bieten, ohne dass du erweiterte
Parameter einstellen oder verstehen musst.

e Plex Delay Grund- Typ, mit Modulation, Eingangsdiffusion, Ducking, Hillkurvensteuerung etc.

e Plex Detune fugt acht hochwertige Pitschshifter mit einem Bereich von £50 Cent pro Stimme hinzu.

e Plex Shifter erweitert den Pitch-Shift-Bereich auf £24 Halbtbne pro Stimme.

e Plex Verb erzeugt grof3e, Uppige, geraumige, atherische Reverbs mit einem Minimum an Parametern

e Shimmer Verb erzeugt klassische Shimmer-Effekte mit schillernden, hohen Oktaven.

] CONFIG

PLEX DELAY & GEMEINSAME PARAMETER

CONFIG PAGE: CONFIGURATION SECTION

Number of Delays — Legt die Anzahl der Delays in der Matrix fest. Hohere Werte erhéhen die Dichte des
Effekts, verbrauchen aber auch mehr CPU. Beachte, dass die anderen Parameter immer in Achtergruppen
angezeigt werden, auch wenn die Anzahl der Delays niedriger eingestellt ist.

Decay Time — Passt die Rickkopplungsmatrix an, um die Zeit zu steuern, die die Echos zum Ausklingen
brauchen. Sei vorsichtig, denn hohe Abklingzeiten kbnnen zu Instabilitéat fihren.

Diffusion — Hier wird der Grad des Cross-Feedbacks in der Verzégerungsmatrix eingestellt, der zur Dichte
und Glatte beitragt. Low Cut, High Cut - Hiermit werden die Cutoff-Frequenzen fir sanfte Hoch- und
Tiefpassfilter in der Matrix eingestellt.

Pre-Delay — Flgt eine zusatzliche Verzdgerung hinzu, bevor der Plex-Effekt zu héren ist.
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Stack/Hold - Hiermit kannst du den 'Schwanz' der Plex-Verzégerung endlos wiedergeben. Wenn du den
Schalter auf HOLD stellst, werden die Eingange abgeschaltet und die aktuelle Verzdgerung wird unbegrenzt
fortgesetzt. Die Option STACK halt den Schweif an, l&sst aber den Eingang offen, damit du weiteres Material
Uberlagern kannst, wahrend er weiterlauft.

CONFIG PAGE: MASTER SECTION

Master Time — Skaliert alle Verzégerungszeiten des Blocks.
Master Level — Skaliert die Ausgangspegel aller Verzogerungszeiten des Blocks.

Master Pan — Wirkt als ein Breiten oder Spreizungsregler. Negative Werte kehren links und rechts um.

CONFIG PAGE: TIME & TEMPO SECTION

Delay Time 1-8 — Hier werden die Zeiten fur die acht Delay-Lines festgelegt. Wenn ein Tempowert in
(Klammern) erscheint, bedeutet dies, dass fur die entsprechende Verzdgerung ein Tempowert eingestellt ist
und nicht manuell geéndert werden kann.

Tempo 1-8 — Hier wird das Tempo fur die acht Delay-Lines festgelegt.

CONFIG PAGE: TIME & TEMPO SECTION

Level 1-8, Pan 1-8 — Hier werden die Pegel und Pans fir die acht Delay Lines eingestellt.

CONFIG PAGE: TIME & TEMPO SECTION

Type, Frequency, Q, Gain - Damit steuerst du einen Filter fir das 'Wet' Signal des Plex-Delays. Diese
Regler funktionieren erwartungsgemal (Filterblock S. 39) und ermdglichen aul3erdem Modifiers fur
dynamische Effekte.

LFO Type, LFO Rate, Mod Freguency - Ein eingebauter LFO mit den Reglern Type (Form) und Rate kann
die Frequenz des Filters modulieren. Der Hauptparameter fur die Filterfrequenz (siehe oben) legt das eine
Ende des Bereichs fest, der Parameter Mod Frequency das andere.- Damit steuerst du einen Filter fir das
'nasse’ Signal der Plex-Verzogerung. Diese Regler funktionieren erwartungsgemaf (Filterblock S. 39) und
ermdglichen auRerdem Modifiers fur dynamische Effekte.

CONFIG PAGE: TIME & TEMPO SECTION

Plex-Delays werden haufig nach einem Lautstarkepedal oder einer Hullkurve eingesetzt, um den Klang
anschwellen zu lassen. Der Plex Delay-Block hat einen eingebauten Input Envelope Follower, der die
Effekt-Send-Pegel innerhalb des Blocks steuert.

Threshold, Attack, Release - Hiermit wird der Threshold und die Zeiten fur die Eingangs-Hullkurve
festgelegt. Tipp: Als Grundeinstellung fur die Lautstarke kannst folgendes testen:
Threshold: -70,0 dB; Attack: Ca. 400 ms; Release: Ca. 15 ms.

PLEX DETUNE PARAMETER

Granule Length - Legt die Lange der Granulate der Pitschshifters fest. Niedrigere Einstellungen ergeben
einen 'kornigen' Klang, wahrend héhere Werte einen weichen Klang ergeben.

Detune 1-8 - Legt den Grad der Verstimmung in einem Bereich von £50 Cent fest. Kleine Werte erzeugen
einen subtilen Chorus, héhere Einstellungen erzeugen absteigende oder aufsteigende Kaskaden.

Master Detune - Hiermit werden die Einstellungen fir die acht Detune-Parameter skaliert.

PLEX DETUNE PARAMETER

Shift 1-8 — Bestimmt den Grad der Verstimmung in einem Bereich von +24 Halbtdnen. Hier wird der
‘Shimmer' geboren.

Direction — Legt fest, ob Granulate oder 'Schnipsel' im Pitch Shifter in Vorwarts- oder Ruckwartsrichtung
abgespielt werden. Um die umgekehrten Granulate zu verstehen, stell dir einen Satz vor, dessen einzelne
Woarter umgedreht wurden, aber immer noch in der richtigen Reihenfolge von links nach rechts stehen (siehe
unten). Anders als bei Wdrtern sind jedoch alle Schnipsel gleich lang.
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Das ist ein Test: Normale Reihenfolge.
sabD tsi nie tseT: Umgekehrte Worter, aber immer noch in der korrekten Reihenfolge.
tseT nie tsi saD: Der gesamte Satz ist umgedreht (Nur als Vergleich).
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PLEX VERB PARAMETER

Plex Verb bietet die folgenden zuséatzlichen Parameter:

Reverb Size — Bestimmt die Zeitspanne, die ein Echo braucht, um zwischen den '‘Oberflachen’ zu ‘hipfen'.
Decay Time — Legt die Abklingzeit fest. Das ist die Zeit, die der Hall braucht, um tber den Punkt der
Wahrnehmung hinaus zu verschwinden.

PLEX VERB PARAMETER

Shimmer Verb ahnelt dem obigen Plex Verb, hat aber die folgenden zusatzlichen Regler:

Shimmer-Intensity — Wahlt zwischen zehn verschiedenen Intensitatsstufen der Tonhéhenverschiebung aus
und fligt obere Oktaven hinzu.

Crossfade/Direction — Hier wird festgelegt, wie die Tonhdhe im Shimmer-Block verarbeitet wird. Hohere
Crossfade-Einstellungen glatten den Shimmer-Sound. (Wenn du Diffusion Mix hinzuftigst, wird dieser Effekt
noch glatter.)

CJ MODULATION

LFO Rate, LFO Depth — Hiermit werden die Modulationstiefe und -rate eingestellt, die einen Chorus-Effekt
erzeugen.

LFO Tempo — Synchronisiert die Geschwindigkeit der LFO-Modulation mit dem Tempo.

Diffusion Mix, Diffusion Time — Hiermit stellst du den Pegel und die Zeit eines Eingangsdiffusors ein, der
den Signalen vor dem Plex einen hallahnlichen Effekt hinzufligt, der die Transienten 'verwischt', um die
Haufigkeit einzelner Echos zu verringern.

Ducker Attenuation — Legt fest, wie stark der Ducker die Verzégerungspegel reduziert. Bei einer Einstellung
von 20 dB werden die Echos um 20 dB verringert, wenn der Eingangspegel tiber dem Schwellenwert liegt.
Setze den Wert auf '0', um den Ducker zu deaktivieren.

Ducker Threshold — Legt den Auslosepegel des Duckers fest. Wenn das Eingangssignal diesen Wert
Uberschreitet, wird das Delay-Signal - um den mit dem Dampfungsregler eingestellten Wert - reduziert.

Ducker Release Time — Legt fest, wie lange es dauert, bis das verzdgerte Signal wieder 'normal’ wird,
nachdem der Signalpegel unter den Schwellenwert gefallen ist. Ein kurzer Wert hier bewirkt, dass die
geduckten Echos in dem Moment, in dem du aufhorst zu spielen, wieder die volle Lautstarke erreichen. Bei
einer langeren Zeit wird der Pegel allmahlich wieder ansteigen.

) MIX

Dieser Block hat die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass-Mode, Input Select, Input Gain
und Global Mix.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.

SPILLOVER
Dieser Block ist 'Spillover'-fahig. Siehe im Benutzerhandbuch nach, um mehr tber Spillover zu erfahren
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DER REALTIME ANALYZER-BLOCK Nur AXE FX Il (RTA

Der Realtime Analyzer Block ist ein animierter hochauflésender Multiband-Spektrumanalysator mit
parametrischer Steuerung. Du kannst ihn nach dem Prinzip 'Einstellen und Vergessen' verwenden oder die
Parameter an deine spezifischen Bedurfnisse anpassen. Du kannst das Rastersignal an einer beliebigen
Stelle abgreifen, um den RTA zu speisen und so den Frequenzinhalt zu beobachten.

CJ CONFIG

Decay Time — Legt die Abkling- oder Auslosezeit fest. Je héher dieser Wert
ist, desto langsamer wird jede Messung in der Anzeige 'abfallen’. (L) L

Input Select — Legt fest, wie der RTA eingehende Stereosignale behandelt.
Du kannst den linken oder den rechten Kanal einzeln abhtren oder sie
zusammenfassen. RTA

Bands — Stellt die Auflésung der Anzeige auf 32, 64 oder 128 Bander ein.

Windows Type — Wahlt zwischen verschiedenen Fensterfunktionen, um
festzulegen, wie die Daten angezeigt werden. Wenn du mit dem 'Analyzer- Q@
Fenster' nicht vertraut bist, findest du weitere Informationen leicht online.

Der RTA-Block hat keine Channels und kann nicht auf '‘Bypass' gesetzt werden. Jedes Signal am Eingang
des Blocks wird unverandert an den Ausgang des Blocks weitergeleitet. Er hat keinerlei Auswirkungen auf
den Klang.
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DER RESONATOR-BLOCK RES

Der Resonator verwendet vier parallele Delays (L) '_‘_o_>
mit Rickkopplung, um resonante Kammfilter zu
erzeugen. Durch das Abstimmen der
Resonanzfrequenzen konnen Akkorde und
andere interessante Klange erzeugt werden. Er
eignet sich fur metallische Droneffekte oder um
mehrstimmige Harmonien aus nicht-melodischen
Quellen wie Schlagzeug oder Sprache zu
erzeugen. Da die Verzbgerungen extrem kurz
sein kbnnen, kann der Resonator auch mit einem
Modifikator auf der Masterfrequenz verwendet
werden, um einen 'High Flanger'-Effekt zu 0 _.'0"
erzeugen. Vier Bandpassfilter nutzen die

gleichen Frequenzen wie die Delays. Sie werden

hier in der 'Post'-Position gezeigt, konnen aber auch 'Pre' verwendet werden.

MIXER

CJ CONFIG

Mode — Der Resonator kann in einem von zwei Modi betrieben werden.

¢ MANUAL: Die Resonator-/Filterfrequenzen werden individuell von 100-10.000 Hz eingestellt.

e CHORD: Die Resonator-/Filterfrequenzen werden automatisch auf der Grundlage einer Einstellung
fur den Parameter Chord festgelegt, der zwischen verschiedenen Akkordtypen (Dur, Moll usw.)
auswahlt.

Master Freg/Frequency — Im 'MANUAL'-Modus werden hier die manuell eingestellten Frequenzen fir die
vier Resonatoren/Filter skaliert. Im 'CHORD'-Modus wird dies durch Frequency ersetzt, die die Frequenz fir
den Grundton des Akkords festlegt.

Master Level — Skaliert alle Ausgangspegel.
Master Pan — Skaliert alle Ausgangs-Pans. Verwende negative Werte, um das Stereobild umzukehren.

Master Feedback — Skaliert die Riickkopplung aller vier Resonatoren. Master Q - Skaliert die Gte aller vier
Bandpassfilter.

Input Mode — Wahlt zwischen 'MONO', bei dem linke und rechte Eingangssignale zu allen vier Resonatoren
summiert werden (wie oben abgebildet) und 'STEREQ', bei dem der linke Eingangskanal die Resonatoren
1+2 und der rechte die Resonatoren 3+4 speist.

Freguency 1-4 - Stellt die Resonanzfrequenz des entsprechenden Filters ein.

Feedback 1-4 - Stellt die Resonanz des entsprechenden Filters durch Verdnderung der Riuckkopplung ein.

Filter Location1-4 — Wahlt die Position des entsprechenden Bandpassfilters im Verhaltnis zu seinem
Resonator. Filter Q 1-4 - Legt die Gite des entsprechenden Bandpassfilters fest.

Level 1-4 — Stellt den Ausgangspegel des entsprechenden Resonators ein. Pan 1-4 - Legt die Pan-Paosition
des entsprechenden Resonators fest.

CJ MIX

Der Resonator Block hat die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass-Mode, Input Gain und
Global Mix.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER REVERB-BLOCK REV

Reverb ist die Mutter aller Effekte Seit den Anfangen der Musik erfreuen sich Musikerinnen und Musiker an
den reichen Klangen, die ihre Instrumente in einem halligen Raum erzeugen. Frihe Simulatoren
verwendeten Metalltanks, Federn oder Platten. Dann kamen Réhren- und Transistorhallgerate auf, aber der
Hall wurde -wie auch das Delay -, durch die Digitaltechnik revolutioniert. Unser neuester Algorithmus ist ein
Vorreiter in Sachen Digitalhall und wahrscheinlich einer der besten, die du je erlebt hast. Er kann reale
R&ume, alte Platten und Federn, klassische Digitaleffekte und vieles mehr nachahmen. Die vielen Typen'
ermoglichen es, mit einem Dreh am Regler mixfertige Sounds einzustellen, wahrend eine umfangreiche
Parameterliste die Anpassung erleichtert.

L [ 1O»

[
lEarIy Reflections :l

MIX

In Gain

Pre—DeIay]—[ Diffusor ]—[ Reverb Tail

Modulation

CITYPE

Type — Wahle einen Typ mit den VALUE oder NAV Tasten aus. Es gibt Dutzende von Halltypen, darunter
Halls, Chambers, Rooms, Cathedrals, Studios, Plates, Springs und viele mehr.

) BASIC PARAMETERS

Time — Legt die Abklingzeit fest. Das ist die Zeit, die der Hall braucht, um tUber den Punkt der Wahrnehmung
hinaus zu verschwinden. Sie wird auch als 't60'-Zeit bezeichnet und bezieht sich auf die Zeit, die der Hall
bendtigt, um auf 0,001 seines Anfangswertes (-60 dB) abzufallen.

Pre Delay — Fugt eine zusatzliche Verzdgerung hinzu, bevor der Nachhall einsetzt. Der Size-Regler (siehe
unten) sorgt automatisch fir eine gewisse Verzdgerung, bevor der Nachhall einsetzt. Mit diesem Regler
kannst du bei Bedarf mehr Verzdgerung hinzufligen. Wenn du zum Beispiel die Gro3e niedrig einstellst, setzt
der Hall fast sofort ein. Mit diesem Regler kannst du die Verzogerung vor dem Einsetzen des Halls erhéhen,
ohne dass die GrofRe zu klein wird.

Size — Legt die Grofl3e des Raums oder der Feder fest. Damit bestimmst du die Zeit, die ein Echo braucht,
um zwischen den virtuellen Oberflachen zu hipfen. HOohere Werte erhthen die Echozeit und die
Verzdgerung, bevor der Nachhall einsetzt. GroRe Werte kénnen den Nachhall 'kdrniger' machen, da die Zeit
zwischen den einzelnen Wiederholungen zunimmt. Niedrigere Einstellungen glatten den Nachhall, aber sehr
kleine Werte erzeugen einen metallischen Klang. Je gréf3er der Wert, desto dunkler wird der Hall, da mehr
hohe Frequenzen absorbiert werden.

Crossover Frequency, Low Freq Time, High Freq Time — Der Nachhall ist mehrbandig und spiegelt die
Art und Weise wider, wie sich Schallenergie in realen RAumen unterschiedlich abbaut. Diese Parameter
steuern die Abklingzeit fir die hohen und niedrigen Bander sowie die Ubergangsfrequenz. So lassen sich
sehr natlrliche Effekte erzielen. Du kannst z. B. die Abklingzeit fir die hohen Frequenzen verklirzen, um
einen Raum zu simulieren, der viel Energie absorbiert (z. B. einen Raum mit Vorhangen).

Early Level — Stellt den relativen Pegel der 'Early Reflections' ein (keine Auswirkung bei 'Spring'-Typen).

Late Level — Stellt den relativen Pegel der Hallfahne ein.
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CJEQ

Die Parameter auf dieser Seite beeinflussen den Klang des Halls, aber nicht den trockenen Sound.
Verwende diese Einstellungen, um zu &ndern, wie der Hall in der Mischung deines Gesamtklangs 'sitzt', oder
um kreative Effekte zu erzeugen. Wahrend du andere Parameter einstellst, wird die EQ-Kurve auf dem
Bildschirm angezeigt.

Low Cut, High Cut — Damit werden Hoch- und Tiefpassfilter fiir umfassende EQ-Einstellungen festgelegt.
Low Mid Frequency, Low Mid Q, Low Mid Gain und High Mid Freguency, High Mid Q, High Mid Gain

Zwei parametrische 2-Band-Peaking-EQs ermoglichen das Anheben oder Absenken ausgewahlter
Frequenzen. Low Mid ist der untere Bereich (20 Hz-2KHz) und High Mid der obere Bereich (100 Hz-10KHz).

CJ ADVANCED

Zusétzlich zu den oben aufgefihrten Parametern enthalt diese Seite die folgenden Parameter:

Echo Density — Steuert die Dichte der Hallfahne. Hohere Werte sorgen fir einen sanfteren Klang. Bei
niedrigeren Werten sind die einzelnen Wiederholungen besser zu erkennen. Dies bestimmt die
Gesamtweichheit der Hallfahne. Hohe Einstellungen flr Size machen die einzelnen Echos ebenfalls
deutlicher, ebenso wie niedrigere Einstellungen fir die verschiedenen Diffusionsparameter. Fir
Legatosignale kénnen niedrigere Werte verwendet werden. Bei kurzen, perkussiven Signhalen kann ein
hoherer Wert winschenswert sein, da die Hallfahne dann den 'Raum' gleichmaRiger ausfillt. Dieser
Parameter wirkt sich auch auf die CPU-Pegel aus.

Early Diffusion — Hier wird der Grad der Diffusion in den ersten Reflexionen eingestellt. Hohere Werte
fuhren zu weniger deutlichen Echos. Niedrigere Werte fihren zu klaren, deutlichen Reflexionen.

Early Diffusion Time — Hiermit wird die Verzégerungszeit der frihen Reflexionsdiffusoren skaliert. Stelle
diesen Parameter ein, um die Grof3e und den Charakter der simulierten Umgebung zu steuern.

Early Decay — Dieser Parameter steuert die Abklingrate der friihen Reflexionen. (Hoherer Wert = schnelleres
Abklingen.)

Late Input Mix — leitet die frihen Reflexionen an den Eingang des Late Reverb 'Tail'-Generators weiter.
Dabei wird eine firmeneigene Dekorrelationstechnik verwendet, die die metallischen Eigenschaften anderer
Produkte eliminiert.

Mic Spacing — Legt die Stereobreite der frihen Reflexionen fest, indem die Trennung der Mikrofone im
virtuellen Raum simuliert wird. Qualitat - Diese Optionen bieten verschiedene Mdglichkeiten, die Komplexitat
des Halls und die CPU-Auslastung auszugleichen. 'NORMAL' bietet eine hervorragende Qualitat, die fur die
meisten Anforderungen an einen Gitarrenhall geeignet ist, aber die CPU-Leistung schont. 'HIGH' bietet einen
noch sanfteren und natirlicheren Hall bei hoheren CPU-Kosten, wahrend 'ULTRA-HIGH' noch einen Schritt
weiter geht. 'ECONOMY" liefert sehr gute Ergebnisse bei reduzierten CPU-Kosten.

Stack/Hold — Hiermit kannst du einen 'unendlichen' Hall erzeugen. Wenn du den Schalter auf HOLD stellst,
werden die Eingaben unterdriickt und der aktuelle Nachhall wird unbegrenzt fortgesetzt. Die Option STACK
halt die Hallfahne an, lasst aber den Eingang offen, so dass du zusatzliches Material Uberlagern kannst,
wahrend der Klang weiterlauft.

Wall Diffusion — Legt fest, wie schnell die Hallfahne ihre Dichte aufbaut. Niedrigere Werte sorgen daftir,
dass diskrete Echos langer andauern. Hohere Werte bewirken, dass sich die Echodichte schnell aufbaut,
um einen ‘'verwaschenen' Effekt zu erzielen.

Input Diffusion, Diffusion Time — Der Hall enthalt einen zusatzlichen Diffusor am Eingang, der die
Einschwingvorgange ‘verwischt', um einen glatteren Gesamteffekt zu erzielen. Diese Parameter steuern die
Mischung und die Zeit dieses Diffusors.
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SPRING PARAMETERS

Die folgenden vier Parameter wirken sich nur aus, wenn auf der Seite Typ einer der Federhalltypen
ausgewanhlt ist.

Number of springs — Hier wird die Anzahl der Federn eingestellt. Je mehr Federn verwendet werden, desto
dichter ist der Hall.

Spring Tone — Hier wird die Klangfarbe der virtuellen Federn festgelegt. Niedrigere Werte erzeugen einen
dunkleren Ton.

Spring Drive — Hiermit kannst du den Federhallkreis tbersteuern.
Boiiinnng! — Hiermit wird die 'Federkraft' des Halls gesteuert.

ADVANCED: MODULATION SECTION

Mod Depth, Mod Rate — Diese Parameter steuern die Modulation in der Hallfahne fir einen dynamischen
Effekt, der dem Chorus ahnelt. Die Modulation tragt dazu bei, die 'Klangbihne' zu verdichten und den
Nachhall Uppiger klingen zu lassen. Bei Instrumenten ohne Tonhdhen, wie z. B. Schlagzeug, kann eine
Modulation unerwiinscht sein. (Stelle Depth auf Null, um sie auszuschalten.) TIPP: Um die Modulation
einzustellen, drehe den Mix auf Maximum, passe Depth und Rate an und stelle dann den Mix wieder wie
gewdlnscht ein.

LFO Phase — Bestimmt, wie die Modulation auf die rechte Seite des Halls im Verhéaltnis zur linken Seite
angewendet wird.

ADVANCED: PITCH SHIFTER SECTION

Pitch Mix — Hier wird die Mischung des Pitch Shifters innerhalb des Halls eingestellt.
Pitch Shift 1, Pitch Shift 2 — Hiermit stellst du den Shift in Halbtonen fir zwei Pitch Shifter Stimmen ein.
Voice Balance — Ermoglicht es dir, unterschiedliche Anteile von Voice 1 und Voice 2 zu mischen.

Splice Time — Die Tonh6henverschiebung zerlegt ein Signal in einzelne 'Audiokdrner'. Diese werden einzeln
bearbeitet und dann wieder '‘zusammengespleil3t'. Dieser Parameter legt die Spleil3lange in Millisekunden
fest.

Pitch Feedback — Figt eine Ruckkopplung fur Tonhdhen-Regenerierung hinzu. Siehe Warnung unten.

Pitch Direction — Legt fest, ob die verschobenen Segmente vorwarts oder riickwarts abgespielt werden.

Pitch Position — Legt die Position der Shifter im Hallalgorithmus fest. INPUT platziert sie am Blockeingang
vor der Hallverarbeitung. MATRIX platziert die Shifter innerhalb der Hallmatrix. FEEDBACK platziert die
Shifter in der Matrix-Rickkopplungsschleife.

o ACHTUNG: Die Positionen MATRIX und FEEDBACK konnen zu Instabilitat fihren, wenn Pitch Mix

und Pitch Feedback zu hoch eingestellt sind. In der Regel sollte Pitch Feedback bei diesen
Einstellungen niedrig oder Null sein.

ADVANCED: DUCKER SECTION

Ducker Atten — Attenuation legt fest, wie stark die Nasslautstarke geduckt wird, wenn der Eingangspegel
Uber dem Schwellenwert liegt. Setze den Wert auf O, um den Ducker zu deaktivieren.

Ducker Threshold — Legt den Auslésepegel des Duckers fest. Wenn das Eingangssignal diesen Wert
Uberschreitet, wird das Hallsignal um den Dampfungswert reduziert.

Ducker Release — Legt fest, wie lange es dauert, bis das Hallsignal wieder normal wird, wenn das
Eingangssignal wieder unter den Schwellenwert fallt. Ein kurzer Wert hier bewirkt, dass die geduckten Echos
sehr schnell wieder die volle Lautstarke erreichen. Langere Zeiten bewirken, dass die Pegel allmahlich
wieder anschwellen.

ADVANCED: MIX SECTION

Stereo Spread — Steuert die Stereobreite durch Einstellen der Panoramaposition des Effekts von 'Hard-
Panned' (100%) bis 'Dead Mono' (0%) - und dartber hinaus, w
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=) MIX

Der Reverb Block hat die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass-Mode, Input Gain,
Input Select und Global Mix.

Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.

Die Mix Seite enthalt auch die Ducking-Regler. Ducking bewirkt, dass der 'Wet' Pegel automatisch abgesenkt
wird, wenn die Lautstarke deines Spiels einen bestimmten Schwellenwert Gberschreitet. Wenn du dann leiser
spielst oder eine Pause einlegst, wird die Effektlautstarke erhoht, sodass die Echos die Raume ausfillen.

SPILLOVER

Dieser Block ist 'Spillover'-fahig. Siehe im Benutzerhandbuch nach, um mehr tber Spillover zu erfahren
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DER RING MODULATOR-BLOCK RNG

Ringmodulatoren sind wahrscheinlich am bekanntesten fir Sci- (@
Fi-Synthesizer- und Fusion-E-Piano-Sounds (oder fur die
Stimmen von Daleks und X-Wing-Piloten), aber sie haben auch

auf der Gitarre grof3e Wirkung gezeigt. Schau dir das Solo auf
Paranoid von Black Sabbath, Satisfaction von DEVO oder die
Alben Blow by Blow und Wired von Jeff Beck an. Ein
Ringmodulator nutzt schnelle Amplitudenanderungen, um Téne

zu erzeugen, die harmonisch nicht mit dem Eingangssignal (R
verwandt sind. Der Ring Modulator-Block geht (ber den
klassischen Effekt hinaus, da die Modulationsfrequenz der
Tonhohe des Eingangssignals folgen kann, um musikalisch
vorhersehbare Ergebnisse auf dem Griffbrett zu erzielen.

High Cut

MIXER

Ring Mod

Detector

> Q

CJ CONFIG

Type — Wahlt zwischen Classic und zwei verschiedenen Single-Sideband-Typen.
Frequency — Legt die Frequenz des Oszillators fest, der fur die Amplitudenmodulation verwendet wird.

Freqguency Multiplier — Skaliert die Oszillatorfrequenz von 0,25-4x.

Pitch Tracking — Wenn diese Option eingeschaltet ist, folgt die Frequenz des Oszillators der Tonhdhe der
am Eingang des Blocks gespielten Noten, was einen vollig anderen Effekt ermdglicht. Der Multiplikator wird
immer noch angewendet und ermdéglicht Tone, von sehr rein klingend bis hin zu véllig ausgeltscht.

Hi Cut Frequency — Verringere diesen Wert, um die hohen Téne aus dem Ringmodulator-Sound zu filtern.

Der Ringmodulator-Block hat aul3erdem die folgenden Mix-Parameter: Mix, Level, Balance, Bypass und
Bypass Mode.

Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER ROTARY-BLOCK ROT

Eine Hammond B3 Orgel ohne ein Leslie ist wie ein Sandwich ohne Brot. Auch Gitarristinnen und Gitarristen
erfreuen sich an dem wunderbaren, sich drehenden 3D-Sound des Leslies und seiner Geschwister. Das
klassische Gerat besteht aus einer sich drehenden geschlitzten Trommel und einem rotierenden Horn, dem
Rotor. Ein Lautsprecher fur tiefe Frequenzen ist auf die Trommel gerichtet, wahrend hohe Frequenzen an
das rotierende Horn gesendet werden. Das Ergebnis ist unverkennbar: Vom schnulzigen Hockeyspiel bis zu
Steppenwolf ist der Rotary allgegenwartig. Es gibt auch reine Drum-Rotationslautsprecher, wie z. B. Stevie
Ray Vaughans Cold Shot, der diese Art von Sound wiedergibt. Der Rotary-Block reproduziert all diese
klassischen Sounds und bietet mehr Kontrolle. Auf3erdem wiegt er keine 300 Pfund und man braucht keine
vier Leute, um ihn eine Treppe hochzutragen.

Ore o>

HPF Rotor Si
]‘%‘[ 0 olr m 3:
o Level | LFO

LPF }—{ Drum sim 37

LFO
Flag 0>

CJ ROTARY PARAMETERS

MIXER

Rate — Steuert die Schleuderrate fur die Trommel und den Rotor. Weise einen Modifikator flur die
Echtzeitsteuerung zu. Du kannst die Rate sogar auf 0,0 setzen, um den Kreisel zu 'parken’. Um die Trommel
langsamer drehen zu lassen, wie es bei einem echten Kreisel der Fall ist, stellst du den Low Rate Multiplier
(unten) ein. Wenn er in Klammern steht, wird er vom Tempo gesteuert (siehe unten).

Tempo — Setzt die Rate in rhythmische Beziehung zum Tempo. Stelle 'NONE' ein, um das Tempo manuell
zu steuern. Drive - Mit diesem Overdrive-Regler gibst du deinem virtuellen Rotary-Lautsprecher den Sound
eines Klassikers.

Hi_Depth — Bestimmt die Modulationstiefe des Rotors. Um einen reinen Schlagzeuglautsprecher zu
simulieren, reduziere diesen Wert vollstandig. Hi Level - Bestimmt den Ausgangspegel des Rotors. Benutze
diesen Wert, um den Pegel zwischen Trommel und Rotor auszugleichen.

Low Depth — Bestimmt die Modulationstiefe der Trommel. HOhere Einstellungen sorgen fir ein
ausgepragteres Pochen. Rotorlange - Stellt die Lange des virtuellen Hochfrequenzhorns ein. GroR3ere Werte
erhdhen den Anteil der Dopplerverschiebung und fuhren zu einem intensiveren Effekt.

Low Rate Multiplier — Passt die Geschwindigkeit der Trommel im Vergleich zum Rotor an.

Low Time Constant, Hi Time Constant — Legt die Beschleunigungs-/Verzégerungsraten fiir die Trommel
(Low) und den Rotor (Hi) fest, damit sie realistisch 'hoch-' oder 'runterdrehen’, wenn du die Rate oder das
Tempo anderst.

LF Mic Spacing, HF Mic Spacing — Hier wird die Platzierung der (neutral klingenden) virtuellen Mikrofone
festgelegt, die die Stereobreite des Effekts bestimmt. Die Einstellung Null (Standard) simuliert ein Mono-
Mikrofon auf der Trommel.

Mic Distance — Hier wird der Abstand zwischen den virtuellen Mikrofonen festgelegt.

Stereo Spread — Bestimmt die Stereobreite, indem die Panoramaposition des Effekts von 'hard-panned’
(100%) bis 'dead mono' (0%) eingestellt wird - und dariber hinaus, wobei psychoakustische Effekte die
scheinbare Breite von -200% bis +200% erhéhen. (Du wirdest dich wundern, wie viele Rotary-Aufnahmen
tatsachlich mono sind!)

Der Rotary-Block verfiigt auRerdem Uber die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Input Select und
Bypass Mode.
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Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER SCENE MIDI-BLOCK

(MiDI)

Der Scene-MIDI-Block unterscheidet sich von den anderen Blocken dadurch, dass er keine Audiodaten
verarbeitet, sondern MIDI-Nachrichten Uber den MIDI-OUT-Anschluss sendet. Er wird Uber eine einzige
Seite ohne Typen oder Kanéle eingerichtet. Er muss manuell auf dem Raster platziert werden, damit die
MIDI-Befehle pro Szene Uberhaupt gesendet werden kdénnen. Er kann nicht umgangen werden, aber jede
Szene kann so eingestellt werden, dass keine Meldungen gesendet werden.

Sobald der Scene-MIDI-Block auf dem Grid platziert wurde, dricke EDIT, um seine Meniseite anzuzeigen.

=
=

=

=

Die aktuelle Scene-Nummer wird oben auf dem Display angezeigt.

Die acht Tabellenzeilen stehen fiir acht verschiedene Meldungen, die fiir die aktuelle Szene gesendet
werden kdnnen.

Die vier Tabellenspalten werden zum Programmieren von MIDI-Meldungen verwendet. Fir jede
Nachricht kannst du wahlen:

Type: Legt fest, ob die Meldung ein 'PC' (Program Change) oder ein 'CC' (Control Change) ist.
Channel: Legt den MIDI-Kanal fir die ausgewahlte Meldung fest.

Number: Legt die CC-Nummer fest, wenn die Meldung ein Control Change ist.

Value: Legt die tatsachlichen PC- oder CC-Meldungsdaten fest.

Unterhalb der Tabelle kannst du mit den Schaltflachen fir Scene Down (-) und Scene Up (+) die
Szene andern.

Die Schaltflache Zeile I6schen l6scht alle Parameterwerte fir die aktuelle Zeile in der aktuellen
Szene.

Mit dem Test Row-Block kannst du eine einzelne Reihe zu Testzwecken Ubertragen.

Im Folgenden findest du einige Beispiele fur die Programmierung von Scene-MIDI-Blocken. Nicht

verwendete Befehle werden nicht gezeigt.
BEISPIEL 1:

Hier senden die Scenes 1 und 2 jeweils zwei verschiedene PC's an Gerate auf den Midikanalen 3 und 4.

Scene: 1 Scene: 2
TYPE CHANNEL NUMBER VALUE TYPE CHANNEL NUMBER VALUE
Command 1 PC 3 -- 11 Command 1 PC 3 -- 14
Command 2 PC 4 -- 64 Command 2 PC 4 -- 59

BEISPIEL 2:

In diesem Beispiel Ubertragen die Scenes 1 und 2 jeweils zwei verschiedene CCs an die Gerate auf den
Midikanalen 3 und 4. Stell dir zwei Kippschalter vor, die Werte wechseln von einer Scene zur néachsten.

Scene: 1 Scene: 2
TYPE CHANNEL NUMBER VALUE TYPE CHANNEL NUMBER VALUE
Command 1 CC 3 0 80 Command 1 CC 3 127 80
Command 2 cC 4 127 81 Command 2 cC 4 0 81

BEISPIEL 3:

In diesem Beispiel sendet Scene 1 einen CC und einen PC an ein Gerat auf Midikanal 9.
Scene 2 Ubertragt nichts an das Geréat auf Midikanal 9, sondern sendet verschiedene Nachrichten an drei

andere Geréate.

Scene: 1 Scene: 2
TYPE CHANNEL NUMBER VALUE TYPE CHANNEL NUMBER VALUE
Command 1 CC 9 0 1 Command 1 PC 5 -- 100
Command 2 PC 9 -- 21 Command 2 PC B -- 19
Command 3 -- -- -- -- Command 3 CC 7 16 63
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DER SEND-BLOCK (sno)

Der Send-Block leitet Audio an den Return-Block weiter (siehe unten). Auf dem Grid verhalt sich der Send-
Block genau wie ein Shunt. Er verarbeitet keine Audiosignale und kann nicht umgangen werden. Er hat keine
Parameter.

DER RETURN-BLOCK RTN

Der Return-Block empféangt Audio vom Send-Block. Send- und Return-Blécke miissen paarweise verwendet
werden. Es sind zwei Paare von Sende- und Rickgabeblécken verfiigbar. Receive 1 empfangt nur
Audiosignale von Send 1, wahrend Receive 2 nur Audiosignale von Send 2 empfangt.

Mit den Send- und Return-Blécken kannst du das Signal von einem beliebigen Punkt zu einem anderen
Punkt leiten und dabei die Regel umgehen, dass das Signal nur von links nach rechts flieRen darf. Zwischen
den beiden Blocken ist keine Verbindung sichtbar, aber das Signal flie3t trotzdem vom Ausgang des Send-
Blocks zum Eingang des Return-Blocks. Beide Blocke mussen verwendet werden, damit einer von ihnen
funktioniert.

Send- und Return-Blécke haben zwei Hauptverwendungszwecke:
e das Erstellen von Rickkopplungsschleifen

e Erweitern von Effektketten lUber die GrofRe des Rasters hinaus.

CJ PARAMETERS

Return Level — Skaliert den Pegel des Signals aus dem Send-Block, das Uber den Return-Block an das
Raster weitergegeben wird.

programmieren und internes Clipping und/oder geféahrlich hohe Schallpegel verursachen.

Beginne mit dem Return-Pegel bei 0% und erhdhe ihn langsam. Wenn du ein Quietschen oder

eine unkontrollierte Rickkopplung horst, reduziere den Wert sofort auf das Minimum und
analysiere dein Routing auf mogliche Ursachen fir die Instabilitdt. Fractal Audio Systems kann nicht flr
Schaden verantwortlich gemacht werden, die durch den Gebrauch oder Missbrauch entstehen.

2 WARNUNG: Verwende diese Blocke mit Vorsicht, denn du kannst leicht eine instabile Schleife

Output Level — Hier wird das vom Send-Block empfangene Signal zusatzlich angehoben oder abgesenkt.
Dieser Block hat die Parameter Balance, Bypass und Bypass Mode.

Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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FEEDBACK LOOPS

Mit 'Feedback Loops' kannst du Effekte auf interessante Weise kombinieren und den Ausgang wieder an
den Eingang leiten. Die folgende Abbildung veranschaulicht dies anhand einer Uberlagerung einer in Axe-
Edit gerenderten Preset-Abbildung.

Das Signal tritt bei (1) in das Raster ein, durchlauft die Amp- und Cab-Blocke und erreicht den Ausgang (2),
wo es in den Lautsprechern zu horen ist, wahrend du spielst. In der Zwischenzeit fiihrt ein Abgriff dieser
Hauptleitung bei (3) das Signal zu einem Graphic EQ und einem Delay, das auf 500 ms eingestellt ist, ohne
Ruckkopplung und mit einem Mix von 100%. Wegen der Mix-Einstellung kommt 500 ms lang nichts aus dem
Delay. Dann wird das erste Echo Uber ein Kabel (4) zum Ausgang (2) geleitet. Dieses Echo gelangt
gleichzeitig in den Send-Block (5) und wird zum Return (6) geroutet. Von hier aus durchlauft es erneut den
GEQ und trifft erneut auf die Verzdgerung. Jedes vorhergehende Echo, das durch die Schleife lauft,
durchlauft einen weiteren Effekt in der Schleife. Die lila gepunktete Linie zeigt den imaginédren Weg, den das
Signal zwischen Send und Return nimmt.

Diese Ruckkopplungsschleife von GEQ ->Delay ->Send —>Return wirde ewig andauern, wenn der
Parameter Return Level sie nicht jedes Mal ein bisschen leiser machen wirde, so dass sie schlief3lich
ausklingt.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass der Send das Signal zum Return ‘transportiert’, wobei der Return
Level die Starke der Ruckkopplung bestimmt.

Unzahlige Variationen von Send/Return-Loop-Voreinstellungen sind mdglich, wenn du verschiedene Effekte
verwendest, ihre Reihenfolge variierst oder die Schleife an verschiedenen Stellen ein- und abgreifst.

ERWEITERTES LAYOUT

Das 14x6-Raster reicht fur die meisten langen, komplexen Routings aus. Manchmal muss man jedoch eine
Effektkette bauen, die langer ist als die Anzahl der Spalten im Raster. Die Send- und Return-Blécke kénnen
fur genau diesen Zweck verwendet werden. Setze einen Send-Block an das Ende deiner ersten Kette und
einen Return-Block an den Anfang einer weiteren Kette, wobei du den Return-Pegel auf '100%' setzt. Fahre
mit den anderen Effekten bis zu einem Ausgang fort, wie unten dargestellt. Ubrigens, dieses echte Preset
mit 28 Blocken erreicht knapp Uber 64% CPU-Auslastung!

11 AXE FX3 TURBO
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DER SYNTH-BLOCK SYN

Der Synth-Block ist ein monophoner Synthesizer mit 3 Oszillatoren, der fir
eine fantastische Auswahl an monophonen Gitarrensynthesizer-Sounds,
Spezialeffekten und als Tongenerator fir Testzwecke verwendet werden

Voice 1 =\

) )

Voice 2 &
kann. Er
- =
Ein monophoner Synthesizer verfolgt das Spielen einzelner Noten. Mit
Modifikatoren und Reglern kannst du eine Vielzahl von Synthesizer -n,mmr
Funktionen fur Echtzeiteffekte beeinflussen. o» - o>

CJ SYNTH PARAMETERS

Jede der drei Synthesizer-Stimmen hat ihren eigenen Oszillator und Filter mit den folgenden Parametern:

Type — Stellt die Wellenform des Oszillators auf Sinus, Dreieck, Rechteck, Sagezahn, Zufallsgenerator,
weil3es Rauschen, rosa Rauschen oder AUS. (Wenn du eine Synthesizer-Stimme auf 'OFF' setzt, sparst du
die CPU).

Track — Wabhlt die Art des Eingangs-Trackings aus.

e OFF — Manuelle Einstellung der Frequenz und des Pegels tiber die Regler FREQ und LEVEL.
e ENV ONLY —Pegel von Hullkurve gesteuert wird, die Frequenz wird manuell eingestellt wird.
e PITCH+ENV —Frequenz und Pegel werden durch die Tonhéhe und Hullkurve des Eingangs gesteuert

Frequency — Wenn das Eingangs-Tracking auf 'OFF' oder 'ENV ONLY" eingestellt ist, legt dieser Parameter
die Oszillatorfrequenz fest.

Shift — Verschiebt die Frequenz des Oszillators in Halbtonschritten nach oben oder unten.
Tune — Stimmt den Oszillator leicht ab. Der Oszillator kann um +/- 50 Cents verstimmt werden.

Duty Cycle — Wenn du die Wellenformen TRIANGLE oder SQUARE verwendest, steuert dieser Parameter
die Symmetrie oder Impulsbreite der Wellenform.

Pan - Steuert das Panning des Oszillators.
Filter Freguency — Stellt die Cutoff-Frequenz eines Tiefpassfilters nach dem Oszillator ein.

Filter Q — Bestimmt die Glte oder Resonanz des Filters nach dem Oszillator.
Attack — Bestimmt die Attack-Zeit des Hullkurvenfolgers am Eingang.
Level — Jede Stimme hat ihren eigenen Pegelregler, der sich auf der Mix-Seite befindet.

Der Synth-Block hat aulRerdem die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass Mode und Global
Mix.

Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER TEN-TAP-DELAY-BLOCK TTD

Das Ten-Tap Delay ist ziemlich selbsterklarend, verfligt aber Uber eine Reihe von Funktionen, mit denen
sich einige sehr kreative Effekte erzielen lassen.

CJTYPE

Type — Wahle einen Typ mit den VALUE- oder NAV-Tasten aus.

e Ten-Tap Delay — Das Ten-Tap Delay bietet eine einzigartige Mdglichkeit, die Zeit, das Panorama und
den Abstand von einem bis zehn separaten Echos zu steuern. Anstelle einer Rickkopplung wird ein
innovativer Decay-Regler verwendet, um zu bestimmen, wie sich der Pegel der zehn Taps im Laufe der
Zeit verandert. Die Pegel der einzelnen Delay-Taps kdnnen ebenfalls von -80 bis +20 dB eingestellt
werden. Pan wird als Shape eingestellt, der sich mit dem Fortschreiten der Taps automatisch verandern
kann.

e Rhythm Tap Delay — Das Rhythm Tap Delay verwendet denselben Algorithmus wie das Ten-Tap Delay,
ermoglicht es dir aber, einen eigenen Rhythmus mit Wiederholungen zu erstellen. Du kannst den
Rhythmus auf drei Arten eingeben indem du die,

1. die Anzahl der Millisekunden angibst, die zwischen jedem Tap und dem vorherigen festlegst.
2. eine bestimmte Anzahl von quantisierten Zeiteinheiten ('Divs') zwischen den Taps festlegst.
3. die LEARN-Funktion benutzt, um einen Rhythmus mit der ENTER-Taste zu tippen.

CJ CONFIG

Ten-Tap Delay und allgemeine Parameter

Mono/Stereo — Legt den Modus des Ten-Tap-Delays fest. Im Mono-Modus ist die doppelte Verzégerung
pro Tap moglich.

Delay Time — Legt die Zeit zwischen den Delay-Taps fest. Wenn sie in Klammern steht, wird sie automatisch
durch das Delay-Tempo (unten) eingestellt. Setze Delay Tempo (unten) auf 'NONE', um es manuell zu
steuern.

Delay Time — Legt die Verzoégerungszeit in rhythmischer Beziehung zum Tempo fest.

Number Of Taps — Legt die genaue Anzahl der Wiederholungen fest.

Decay — Legt fest, wie schnell die Lautstarke der Wiederholungen mit der Zeit abnimmt. Denke daran, dass
jeder Tap auch uber einen individuellen Pegelregler verfugt, der anstelle von Decay - oder daneben -
verwendet werden kann, um eigene Pegelmuster zu erstellen. Das folgende Diagramm veranschaulicht die
Wirkung von Decay. Die erste fette Linie ist das urspriingliche Signal.

LU T EU L

Number of Taps: 10 Number of Taps: 10 Taps: 3 Taps: 3
Decay: 0.0% Decay: 95.0% Decay: 0.0% Decay: 95.0%

Shuffle — Legt den Zeitversatz fur die ungeraden Taps fest, einen Shuffle-Effekt zu erzeugen.

Spread — Im Stereomodus wird hier die Spreizung der Wiederholungen eingestellt. Bei maximaler
Einstellung wird der linke Kanal ganz nach links und der rechte Kanal ganz nach rechts verschoben.

Ratio — Im Stereomodus wird die linke Zeit als Prozentsatz der rechten eingestellt.

Pan Shape — Bestimmt die Form des Pannings in Abhangigkeit von der Tap-Nummer. Die Wiederholungen
kénnen sich langsam von einer Seite zur anderen bewegen (‘ansteigend' oder ‘abnehmend’), 'konstant'
bleiben oder sich hin und her bewegen ('Sinus').

Pan Alpha — Bestimmt, wie schnell sich die Wiederholungen in Abhangigkeit von der Tap-Nummer und der
Pan-Form bewegen. Hohere Werte erzeugen einen ausgepragteren Effekt. Um von links nach rechts zu
wechseln, stelle Shape auf 'SINE' und Pan Alpha auf Maximum.

Low Cut, High Cut —Cutoff-Frequenzen der Hoch- und Tiefpassfilter.
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Tap Level 1-10 - Stellt den relativen Pegel des ausgewahlten Tap von -80 bis +20 dB ein.

Rhythm Tap Delay Parameter

Die Parameter des Rhythm Tap Delay entsprechen denen des Ten-Tap Delay mit Ausnahme von Delay
Time/Tempo und Shuffle. Es hat die folgenden zusétzlichen Parameter, um einzigartige rhythmische
Echomuster zu erstellen:

Feedback — Legt den Ruckkopplungspegel von der letzten Wiederholung zum Eingang der
Verzdgerungsleitung fest. Dies ist genau wie die Ruckkopplung in einem normalen Delay-Block, nur dass
hier nicht festgelegt wird, wie oft ein einzelnes Echo wiederholt wird, sondern wie oft das gesamte Muster
wiederholt wird.

Quantize — Andert die Einheiten der Tap Time (siehe unten) von Millisekunden in rhythmische
Unterteilungen, oder 'Divs'. Der Wert von Quantize ist die Lange der einzelnen Divs.

Learn — Mit dieser Funktion kannst du einen Rhythmus eingeben, indem du die ENTER-Taste antippst.

1. NAVigiere zum Parameter Learn.
Andere den Wert von Learn auf TAP ENTER'.

3. Tippe den gewtiinschten Rhythmus mit der ENTER-Taste an. Dein erster Tap stellt das
urspringliche (trockene) Signal dar.

4. Wenn Quantize auf 'NONE' steht, werden die Tap-Zeiten in Millisekunden angegeben. Andernfalls
wird jeder Tap auf die nachstliegende rhythmische Unterteilung gerundet. Wenn die Quantize
eingeschaltet ist, ist es hilfreich, wenn du ein Metronom zur Orientierung verwendest.

5. Wenn du mit dem Klopfen fertig bist, andere den Wert von Learn auf 'DONE'.

N

Tap Time 1-10 - Mit diesen zehn Parametern legst du die Zeit jedes Taps im Verhéltnis zu dem davor fest.
Die Zeiten werden in Millisekunden oder Unterteilungen (‘'Divs') angegeben. Die Lange jedes Divs
entspricht dem Wert, den du fir die Quantisierung eingestellt hast (und der anhand des Tempos neu
berechnet wird). Wenn Quantize z. B. auf '1/16' eingestellt ist, entspricht jedes Div einer 1/16-Note und alle
Tap-Zeiten erklingen eine ganze Anzahl von 16tel nach dem vorangegangenen Tap. Wenn die
Quantisierung ausgeschaltet ist, kannst du Millisekundenwerte direkt eingeben oder die Lernfunktion (siehe
oben) verwenden. Gelernte Zeiten kdnnen manuell weiter angepasst werden.

) MIX

Der Reverb Block hat die Parameter Mix, Level, Balance, Bypass, Bypass-Mode, Input Gain.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.

SPILLOVER

Dieser Block ist 'Spillover'-fahig. Siehe im Benutzerhandbuch nach, um mehr tber Spillover zu erfahren
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DER TONE MATCH-BLOCK Nur AXE FX Il (TMA

Der Tone Match-Block - den es nur beim Axe-FX III gibt - &ndert den Sound eines Presets so, dass er zu
einem Referenzsignal passt, z.B. einer Aufnahme oder dem Mikrofonsignal an einem Live-Amp. Das
Ergebnis kann in einem Preset gespeichert oder als User Cab zur Verwendung in anderen Presets exportiert
werden. Dieser Block wird in einem separaten "Tone Match Mini Manual' beschrieben, das du hier findest:

https://www.fractalaudio.com/downloads/manuals/axe-FX-3/Axe-FX-IlI-Tone-Match-Manual.pdf



https://www.fractalaudio.com/downloads/manuals/axe-fx-3/Axe-Fx-III-Tone-Match-Manual.pdf
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DER TREMOLO/PANNER-BLOCK TRM

Wie der Name schon sagt, hat der Tremolo/Panner-Block zwei Funktionen. Ein
Tremolo-Effekt dreht die Gesamtlautstarke in einer pulsierenden,
rhythmischen Weise auf und ab.

)

>0

Du kannst Tremolo-Sounds bei Gimme Shelter von den Rolling Stones,
Boulevard of Broken Dreams von Green Day und am Ende von Rumble von
Link Wray héren. Wie ein Tremolo variiert auch ein Panner die Lautstérke, aber
wenn der linke und der rechte Kanal in entgegengesetzte Richtungen
verandert werden, erzeugt der 'Auto-Pan’'-Effekt die lllusion von Bewegung im
Stereofeld. Panning reicht von langsamen, subtilen Schwankungen bis hin zu
psychotischen Drehungen. Zahllose Aufnahmen verwenden Pan-Regler am
Mischpult, um dimensionalen Stereoeffekt zu erzeugen. Hor dir EXP auf Axis:
Bold as Love von Jimi Hendrix an, den Mittelteil von Whole Lotta Love von Led
Zeppelin oder das Gitarrensolo in Owner of a Lonely Heart von Yes.

MIXER

CJ TREMOLO/PANNER PARAMETER

Type — Wahlt zwischen den Effekten Tremolo, Panner, Bias Trem, Harmonic Trem und Optical Trem.

Tremolo ist ein einfacher volumenbasierter Effekt. Bias Trem erzeugt einen besonders organischen Klang,
der an Rohren-Tremolo-Schaltungen erinnert. Harmonic Trem bildet den berihmten Klang der Tremolo-
Schaltung in alten '‘Brownface'-Verstarkern nach. Bei diesem Effekt wird das Spektrum geteilt und die beiden
Frequenzbénder werden moduliert. Hinweis: Bias Trem und Harmonic Trem konnen genau wie ihre
réhrenbasierten Gegenstiicke Verzerrungen hinzufugen.

Rate — Bestimmt die Frequenz des LFOs, der den Effekt steuert. Wenn die Rate in Klammern angezeigt
wird, wird sie automatisch durch den Parameter Tempo eingestellt (siehe unten). Setze das Tempo auf
'NONE' fuir eine manuelle Steuerung. Wenn du den Parameter ganz gegen den Uhrzeigersinn stellst, wird
er mit der LFO1-Controller-Quelle synchronisiert (siehe Benutzerhandbuch).

Tempo — Synchronisiert die Geschwindigkeit des LFOs im rhythmischen Verhéltnis zum Tempo. Wenn das
Tempo z. B. 120 BPM betragt und das Tempo auf '1/4' eingestellt ist, betragt die LFO-Rate 2 Hz (120 BPM
/ 60 Sekunden = 2).

Depth/Width — Legt die Tiefe des LFOs fest, der den Effekt steuert. Je hoher der Wert, desto dramatischer
die Effekte. Wenn Width beim Panner-Typ auf Werte Giber 100 % eingestellt ist, erzeugen psychoakustische
Effekte die Illusion eines Pannings Uber die Grenzen des normalen Stereobildes hinaus.

LFO-Typ, LFO-Duty Cycle — Hiermit werden die Form und die Kontur oder Symmetrie der
Modulationswellenform eingestellt. LFO-Phase - Stellt die Phasendifferenz zwischen der linken und rechten
LFO-Wellenform ein. Verwende 0° fur ein echtes Tremolo oder 180° fir ein perfektes Panning.

Start Phase — (nur Tremolo) Damit kannst du den Effekt dazu zwingen, an einem festen Punkt in seinem
Zyklus zu beginnen, wenn du den Effekt aktivierst. (TIPP: Stelle sie auf 360° und arbeite riickwérts, bis du
den gewiinschten Effekt horst).

Trigger Threshold - Hiermit kannst du das Tremolo mit deinem Spiel synchronisieren. Stelle den
Schwellenwert so ein, dass der Tremolo-Zyklus immer wieder von vorne beginnt, wenn du zu spielen
beginnst. Stelle OFF ein, um einen frei laufenden LFO zu erhalten. Stelle Start Phase (oben) ein, damit der
Zyklus genau dort beginnt, wo du ihn haben willst.

Crossover Slope, Crossover Frequency - Hiermit wird der Filter eingestellt, den das harmonische Tremolo
verwendet.

Pan Center - (nur Panner) verschiebt die scheinbare Mitte des Stereobildes.

CJ MIX

Der Tremolo/Panner Block hat die Parameter Level, Balance, Bypass, Bypass-Mode.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.

97



FRACTAL AUDIO BLOCKS GUIDE

DER VOCODER-BLOCK Nur AXE FX 11 voc
Der Vocoder wurde von Homer Dudley entwickelt und diente urspringlich Analysis ’_m

dazu, menschliche Sprache fir die Ubertragung tber schmalbandige Source [ ot o
Tragerkanale zu komprimieren. In den 1970er Jahren leisteten Robert Moog o T

und Wendy Carlos Pionierarbeit bei der Nutzung des Vocoders fiir 'JL‘EM‘“‘“*
musikalische Anwendungen. Dieser Block ist eine treue Hommage an diese F":Irtr::' || =
frihen analogen Vocoder mit bis zu 24 Bandern und einem 'Constant-Q'- Bank g
Ansatz. Er bringt deine Gitarre zum 'Sprechen’, kann aber auch zusammen —

mit dem Synth-Block verwendet werden, um Roboterstimmen und andere R

Effekte zu erzeugen.

Wenn du den Vocoder mit deiner Gitarre oder einem anderen Instrument verwendest, widerstehe dem Drang
zu singen. Die besten Ergebnisse erzielst du, wenn du mit einer klaren, monotonen Stimme sprichst.

CJ VOCODER PARAMETER

Analysis Source — Hier wird der Eingang ausgewahlt, der das Analyse- oder Modulatorsignal liefert. Dies
wird in der Regel fur den Gesangseingang verwendet, wahrend das 'Trager'- oder 'Synthese'-Signal vom
Eingang des Blocks auf dem Raster abgeleitet wird.

Analysis Channel — Hier wird ausgewahlt, ob der linke oder der rechte Kanal fur die Analyse verwendet
wird.

Number Of Bands — Wahlt die Anzahl der Bander aus, die in den Analyse- und Synthesefilterb&nken
verwendet werden.

Min Frequency — Legt die Frequenz des niedrigsten Filterbandes fest.

Max Frequency — Legt die Frequenz des héchsten Filterbandes fest.

Filter Resonance — Legt den Q-Wert oder die Bandbreite der Filter fest. Hohere Werte ergeben schmalere
Filter.

Frequency Shift — Verschiebt die Frequenz der Trager-/Synthesebander relativ zu den Analysebéandern.
Auf diese Weise kannst du den Charakter der Vocodierung verandern, um 'anonyme Mafia-Informanten’
oder 'Streifenhérnchen’-Effekte zu erzeugen.

Freeze — Hiermit wird der Ausgang der Hullkurvenverfolger gesperrt, um den Gesangsformant zu halten.

Highpass Mix — Hier wird der Anteil des hochpassgefilterten Signals eingestellt, der dem Ausgang
beigemischt wird. Damit kannst du die Verstandlichkeit der Vocoder erhéhen, indem du bestimmte
Konsonanten und Luftgerdusche durchlasst.

Attack — Bestimmt die Attack-Filterzeit fur die Hullkurvenverfolger.
Decay — Stellt die Release-Filterzeit fur die Hullkurven-Folgesignale ein.
Master Level — Stellt den Master-Pegel fur alle Synthesefilterausgange ein.

Master Pan — Stellt das Master-Panning fir alle Synthesefilterausgange ein. Die Pegel und das Panning der
Filterausgange werden auf speziellen Meniseiten individuell eingestellt. Mit diesen Reglern kannst du eine
Feinabstimmung der Filterbank vornehmen und das Panning der Filterausgange steuern.

Level 1-16 — Hier wird der Ausgangspegel fur jedes der 16 Bander eingestellt.
Pan 1-24 — Hiermit stellst du das Ausgangspanorama fiir jedes der 16 Bander ein.

CJ MIX

Der Tremolo/Panner Block hat die Parameter Level, Balance, Bypass, Bypass-Mode.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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DER VOLUME/PAN-BLOCK

Der Volume/Pan-Block kann als dynamischer Regler mit einem externen Expression-Pedal verwendet
werden, ist aber auch sehr nutzlich als statische Anhebung oder Absenkung, um das Signal stumm zu
schalten, zu schwenken oder linke/rechte Kanéle zu isolieren.

Type — Wabhlt zwischen einem einfachen Lautstarkeregler und einem 'Auto-Swell'-Effekt, der auf dem
seltenen Vintage-Effekt 'Slow Gear' basiert, der den Klang eines Gitarristen nachahmt, der seinen
Lautstarkeregler vor dem Anschlagen jeder Note aufdreht.

Volume — Skaliert den Ausgangspegel des Blocks. Weise einen Modifikator zu, um ein Lautstéarkepedal zu
erzeugen.

Threshold und Attack — Hiermit stellst du den Threshold und die Geschwindigkeit des Anhebens der
Lautstarke ein, wenn der Typ 'Auto-Swell' ist.

Taper — Legt die 'Verjingung' des Lautstarkereglers fest. 'LINEAR' wahlt einen linearen Taper. Die
Logarithmen '30A", '20A", '15A", '10A" und '5A" wahlen verschiedene Arten von Potentiometern aus, die
typischerweise zur Lautstarkeregelung verwendet werden. Der benutzerdefinierte 'S-TAPER' wurde speziell
fur Lautstarkeregelungen entwickelt.

Input Select — Mit diesem Regler wird festgelegt, wie eingehende Stereosignale weitergeleitet werden
sollen. Zu den Optionen gehéren STEREO, LEFT ONLY oder RIGHT ONLY.

Pan Left, Pan Right — Regelt das Panning der linken und rechten Ausgangssignale.

Bypass-Modus — Legt fest, ob die Eingangssignale durchgelassen oder stummgeschaltet werden sollen,
wenn dieser Block umgangen wird.

Level — Legt den Ausgangspegel des Blocks unabhangig von der Einstellung des Lautstarkereglers fest.
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DER WAHWAH-BLOCK WAH

Der Country-Gitarrenvirtuose Chet Atkins entwickelte in den spéten 1950er Jahren sein eigenes Wah-Wah-
Pedal, aber so richtig in Schwung kam der Effekt erst, als Clapton es 1967 bei Tales of Brave Ulysses mit
Cream einsetzte. Von Jimi Hendrix' Voodoo Chile bis hin zu Stevie Ray Vaughans Voodoo Chile - und bis
heute ist das Wah-Pedal mit seinem lautmalerischen Namen einer der beliebtesten und bekanntesten
Gitarreneffekte aller Zeiten.

Der Wah-Block ist die Verkdrperung dieses grof3en Erbes, aber mit moderner Zuverlassigkeit und Kontrolle
und einem sanften Gefuhl ohne die Probleme, die die elektromechanische Version plagen kdnnen. Platziere
ein Wah vor der Verzerrung fir einen klassischen Sound oder nach der Verzerrung fur einen eher
synthesizerahnlichen Sound. Der Effekt ist stereo-in/stereo-out.

CJ PARAMETER

Type — Wahlt zwischen verschiedenen Wah-Typen aus, von klassischen bis zu modernen Designs.

Type Basierend auf...

FAS WAH einem maf3geschneidertes Bandpass-Wah von Fractal Audio Systems.
Clyde Vox Clyde McCoy Wah.

Cry Babe Dunlop Cry Baby.

VX846 Vox V846-HW Wah.

Color-Tone Colorsound Wah.

Funk Wah dem Vorbild des 'Shaft'-Sounds.

Mortal Morley Wah/Volume-Pedal.

VX845 Vox V845.

Wah Control — Bestimmt die Position des Wahs. Normalerweise wird diesem Parameter ein Pedal
zuggewiesen, uaber du kannst ihn auch auf einen LFO einstellen oder ihn manuell '‘parken’.

Control Taper — Bestimmt den Sweep oder das Feeling des Wahs mit einer Auswahl an verschiedenen
Potentiometer-Tapern.

Resonance Q — Bestimmt die Resonanz ('Q’) des Filters.

Q Tracking — Einige klassische Wah-Pedale werden weniger resonant, wenn du das Pedal nach unten
driickst. Dieser Regler ahmt diesen Effekt nach, so dass die Resonanz mit zunehmender Frequenz abnimmt
und weniger 'spitz' und rau wird.

Low Cut Frequency — Ein Hochpassfilter, wie der interne Koppelkondensator eines echten Wah-Pedals.

Min Freguency — Setzt die Frequenz des Filters, wenn der Frequenzregler auf dem niedrigsten Wert steht.

Max Frequency — Setzt die Frequenz des Filters fest, wenn der Frequenzregler auf den hochsten Wert ist.

Drive — Simuliert die Ubersteuerung der Schaltung des Wah-Pedals.

Inductor Bias — Stellr den DC-Offset des virtuellen Induktors ein, der mit dem Drive-Parameter interagiert,
um den subtilen (und fantastischen) Sound einiger der begehrtesten Wah-Pedale zu reproduzieren.

Eat —Mix-Regler, der das trockene Signal zum Wah hinzufiigt und so eine 50/50-Mischung zwischen 'Dry’
und 'Wet' ermdglicht.

CJEQ

Ein integrierter 8-Band-Grafik-EQ mit 2/3 Oktaven kann tber den Parameter EQ ON/OFF auf der Mix-Seite
aktiviert/deaktiviert werden.

CJ MIX

Der Wah Block hat die Parameter Level, Balance, Bypass und Bypass-Mode.
Siehe 'Allgemeine Mix/Level Parameter' auf Seite 7.
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LFO-WELLENFORMEN & PHASE

Alle Modulationseffekte (Chorus, Flanger, Delay, Phaser, Tremolo usw.) und die beiden globalen LFOs
haben einen gemeinsamen Satz von Wellenformtypen - 'Shapes’, die festlegen, wie sich die Werte im Laufe
der Zeit verandern. Diese sind unten dargestellt, zusammen mit einem Hinweis darauf, wie der Parameter
Duty die Wellensymmetrie steuert.

Denke daran, dass in den Fallen, in denen ein LFO die Verzdgerungszeit moduliert (Chorus, Flanger und
alle Delay-Blocke), die Steigung und nicht der tatsachliche LFO-'"Wert' die Tonh6henverschiebung zu einem
bestimmten Zeitpunkt bestimmt. Ein Dreieck mit einer konstanten Steigung 'klingt' so, wie die Rechteckwelle
‘aussieht’. Eine Rechteckwelle ohne effektive Steigung erzeugt nur eine Reihe von Klicks, es sei denn, sie
wird mit einer gewissen 'Dampfung’ verwendet.

Type 50% Duty Cycle (Normal) 0% Duty 100% Duty

Sine AVAVAVANVS NA NA

Triangle AVENE 2 N N N N B N NN
swe [

Saw Up A NA NA

Saw Down \I\I\I\I NA NA

Random e - ey NA NA

Log WW NA NA
Exponential (Exp) A A A A NA NA

et AAAAS NN S
e AN A L

Die Astable-Wellenform verwendet den ,Duty'-Regler nicht. Stattdessen gibt es einen Parameter
'‘Astable Beta', der die Form wie hier gezeigt bei niedrigen und hohen Werten umwandelt.

LFO PHASE

Mit der Phaseneinstellung wird die Ausrichtung des 'RECHTEN' oder 'B'-LFO-Ausgangs verschoben. Bei 0°
(unten, ganz links) sind die beiden Kanale gleichphasig; bei 180° (unten, ganz rechts) sind die beiden Signale
gegenphasig, d.h. wahrend das eine von 0 auf 1 schwingt, schwingt das andere von 1 auf O (und umgekehrt).
Jede beliebige Zwischeneinstellung ist ebenfalls mdglich.

Die Phase hat keine Auswirkung auf die RANDOM-Wellenform.

PN | # AN | N [N

—_— R
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TEMPO-QUERVERWEIS

In den folgenden Tabellen sind die rhythmischen Werte aufgefiihrt, die fur die verschiedenen Tempo-

Parameter verfugbar sind.

In der ersten Tabelle sind diese in der Reihenfolge aufgefuhrt, in der sie in der Tempoliste erscheinen, mit

ihrem Aquivalent in Beats.

Die zweite Tabelle (mit Querverweis auf die erste durch den INDEX) listet die Tempowerte vom kirzesten

zum langsten auf.

Werte in Reihenfolge, mit Beat-Aquivalenten

INDEX VALUE BEATS
1 1/64 trip 0.042
2 1/64 0.063
3 1/64 dot 0.094
4 1/32 trip 0.083
5 1/32 0.125
6 1/32 dot 0.188
7 1/16 trip 0.167
8 1/16 0.25
9 1/16 dot 0.375
10 1/8 trip 0.333
1 1/8 0.5
12 1/8 dot 0.75
13 1/4 trip 0.667
14 1/4 1

15 1/4 dot 1.5
16 1/2 trip 1.333
17 1/2 2

18 1/2 dot 3

19 1 trip 2.667
20 1 4

21 1 dot 6

22 2 8

23 3 12
24 4 16
25 4/3 5.333
26 5/4 5

27 5/64 0.313
28 7/64 0.438
29 9/64 0.563
30 10/64 (5/32)  0.625
3 11/64 0.688
32 13/64 0.813
33 14/64 (7/32) 0.875
34 15/64 0.938
35 17/64 1.063
36 18/64 (9/32) 1.125
37 19/64 1.188
38 20/64 (5/16) 1.25
39 21/64 1.313

INDEX

VALUE
22/64 (11/32)
23/64

25/64

26/64 (13/32)
27/64

28/64 (7/16)
29/64

30/64 (15/32)
31/64

33/64

34/64 (17/32)
35/64

36/64 (9/16)
37/64

38/64 (19/32)
39/64

40/64 (5/8)
41/64

42/64 (21/32)
43/64

44/64 (11/16)
45/64

46/64 (23/32)
47/64

49/64 (49/64)
50/64 (25/32)
51/64

52/64 (13/16)
53/64

54/64 (27/32)
55/64

56/64 (7/8)
57/64

58/64 (29/32)
59/64

60/64 (15/16)
61/64

62/64 (31/32)
63/64

BEATS

1.375
1.438
1.563
1.625
1.688
1.75
1.813
1.875
1.938
2.063
2.125
2.188
2.250
2.313
2.375
2.438
2.5
2.563
2.625
2.688
2.75
2.813
2.875
2.938
3.063
3.125
3.188
3.25
3.313
3.375
3.438
35
3.563
3.625
3.688
3.75
3.813
3.875
3.938

Werte vom niedrigsten bis zum hdchsten

VALUE AKA INDEX VALUE AKA INDEX
1/64 trip 1/96th 1 33/64 49
1/64 2 34/64 (17/32) 50
1/32 trip 1/48th 4 35/64 51
1/64 dot 3 36/64 (9/16) 52
1/32 5 37/64 53
1/16 trip 1/24th 7 38/64 (19/32) 54
1/32 dot 3/64th 6 39/64 55
1/16 8 40/64 (5/8) 56
5/64 27 41/64 57
1/8 trip 1/12th 10 42/64 (21/32) 58
1/16 dot 3/32nd 9 1 trip 2/3 19
7/64 28 43/64 59
1/8th 11 44/64 (11/16) 60
9/64 29 45/64 61
10/64 (5/32) 30 46/64 (23/32) 62
1/4 trip 1/6th 13 47/64 63
11/64 3 1/2 dot 3/4 18
1/8 dot 3/16th 12 49/64 (49/64) 64
13/64 32 50/64 (25/32) 65
14/64 (7/32) 33 51/64 66
15/64 34 52/64 (13/16) 67
1/4 14 53/64 68
17/64 35 54/64 (27/32) 69
18/64 (9/32) 36 55/64 70
19/64 37 56/64 (7/8) 7
20/64 (5/16) 38 57/64 72
21/64 39 58/64 (29/32) 73
1/2 trip 1/3rd 16 59/64 74
22/64 (11/32) 40 60/64 (15/16) 75
23/64 41 61/64 76
1/4 dot 3/8th 15 62/64 (31/32) 77
25/64 42 63/64 78
26/64 (13/32) 43 1 Whole 20
27/64 a4 5/4 26
28/64 (7/16) 45 4/3 25
29/64 46 1 dot 3/2 21
30/64 (15/32) 47 2 2 bars 22
31/64 48 3 3 bars 23
1/2 17 4 4 bars 24
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HILFE ERHALTEN

Foren sind eine gute Hilfequelle fur Fragen und Antworten, Tutorials und mehr, mit schneller Antwortzeit.
Im internationalen Forum https://forum.fractalaudio.com sind Mitarbeiter von Fractal Audio unterwegs,
und im Deutschen Forum https://www.axefx.de/ findest du Mitarbeiter von G66.

Das von der Fractal Audio Community gepflegte Wiki unter
https://wiki.fractalaudio.com ist ebenso eine hervorragende Ressource.

Direkte Hilfe von Fractal Audio Systems bekommst du unter https://support.fractalaudio.com.
Die Support-Angebote von G66 findest du unter https://g66.eu/de/support/contact.
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